﻿ NATURA, TEHNICA, ARTA Controverse de frontieră Definirea operei și, în cele din urmă, a operei de artă, s-a făcut printr-o serie de atribute, a căror însumare continuă marchează trecerea de la natură la tehnică și la artă Există însă și unele controverse cu privire la delimitarea acestor domenii în șirul operelor, arta este cea mai determinată, aceea care întrunește numărul cel mai mare de atribute Retrăgând unul sau altul din aceste atribute, parcurgem drumul invers: de la artă, la tehnică și la natură Există deci posibilitatea ca, din unghiul artei, să precizăm granițele domeniilor conexe și să limpezim unele din controversele care pot apărea cu această ocazie Opera de artă ne-a apărut deci ca: Produsul unitar și multiplu, » înzestrat cu valoare, obținut prin cauzalitate finală, al unui creator moral, dintr-un material, https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader-inspiration html constituind un obiect calitativ nou, HLOSOHA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR original imutabil — și ilimitat simbolic Prin singurele prime două atribute nu ne găsim încă în domeniul opeieloi Natui a cunoaște și ea produse de integrare, unitare și multiple Evident, aceste produse poseda adeseori o valoare, totuși aceasta nu apare decât prin munca omului care trebuie să opereze cel puțin pentru a le extrage și a le transporta, dacă nu pentru a le da un început de transformare Arborele din pădure nu devine o valoare decât abătut și transportat, dacă nu și transformat în material de construcție Intervenția muncii unui om, adică a unui agent moral, valorifică produsele naturii și le dă caracterul unor opere Am văzut însă (§ III) că în ipoteza unei metafizici spiritualiste, teiste sau panteiste, produsele naturii pot fi considerate și ele ca opere, valoarea provenindu-le atunci din alt izvor decât din acel al muncii omenești, dar tot din activitatea unui agent moral Cu al treilea atribut, din șirul celor notate mai sus, intrăm deci în domeniul operelor, dar deocamdată în acel al operelor tehnice Orice operă tehnică este un produs material de integrare, valoros, finalist, datorat unui creator, înscriind în realitate un obiect nou Noutatea operei tehnice este oare cantitativă sau calitativă? Putem oare recunoaște operelor tehnice noutate originală? Desigur, prima operă tehnică, dintr-o serie omogenă, primul telefon, primul avion, primul post de radio-emisie și radio-recepție au fost opere originale Toate celelalte opere tehnice de același fel, repetând modelul inițial, n-au mai avut decât o noutate cantitativă, deopotrivă cu a tuturor operelor pe care le numim bunuri economice sau mărfuri Intre primul și al miilea aparat de radio există deosebirea dintre calitate și cantitate Prin calitatea originalității lor, primele opere tehnice dintr-o serie, așa-zisele invenții, se înrudesc cu operele științei, n-ventatorul nu este numai un tehnician, dar și un om de știință, un savant cunoscând principiile și legile Ceilalți făuritori e opere, care repetă invenția primitivă, sunt numai tehnicieni, in a nu tul originalității, intrăm deci în domeniul științei, ca și al hlosohei Am văzut, în fine, că abia prin originalitatea imutabilă și prinsir holismul ilimitat pătrundem în regiunea artei Analizele «•Itvnoi ne vor arăta că multe din operele care aspiri a con iți , ’ , cărora le lipsesc calitățile lor esențiale, reurcă, de fapt, m dome teoretic sau în cel tehnic REALISMUL ȘI IDEALISMUL OPEREI U lind un produs, opera este exterioară producătorului Ideea de produs nu presupune însă neapărat exterioritatea spațială Un gânditor care își meditează lucrarea sa până în ultimele amănunte, înainte de a o încredința hârtiei și tiparului^ poate spune că opera sa a fost gata încă din faza ei pur mentală In ce sens opera acestuia îi este însă exterioară? Mai întâi în sensul că opera este exterioară proceselor care au premers-o, că este termenul final și încununarea acestora împrejurarea aceasta este însă un caz limită și oarecum conjectural în marea majoritate a cazurilor, exterioritatea este și spațială Dar, după cum în soluție ideală, exterioritatea nu trebuie să fie neapărat spațială, nici simpla desprindere spațială nu este suficientă pentru a se obține caracterul exteriorității față de producător, m sensul care este caracteristic operei Opera este exte-dun^r ^rea^) rulu; ln intel ul mai precis că s-a dezvoltat și există după propriile ei legi terioritAtîîz^d* ? urn)ă direcții! se poate vorbi nu numai despre ex-Unii cuffPtătJrirU’С аГ ( • * ' ч Dacă orice act de invenție constă din subordonarea naturii unei cauze finale postulată de inventator, atunci înaintea invenției trebuie să stea cunoașterea naturii, știința trebuie să preceadă creația, teoria anticipează practica împrejurarea pare cu atât mai adevărată cu cât realizarea unui scop prin cunoașterea naturii se face prin intermediul cunoașterii altor legi și proprietăți ale naturii Montarea celui mai simplu aparat presupune cunoștința mai multor fapte și raporturi naturale de fapte, pe care inventatorul trebuie să le facă a funcționa împreună, într-o structură finalistă ierarhică Inventatorul telefonului a postulat scopul transmiterii vocii la distanță și a folosit, pentru realizarea acestui scop, proprietatea scânteii electrice de a se propaga de-a lungul unui fir metalic, apoi proprietatea membranelor vibrante, apoi pe acele ale camerelor de rezonanță, apoi pe acele ale materialelor rău conducătoare de electricitate etc Numai prin punerea de acord a tuturor cunoștințelor relative la aceste proprietăți naturale, încatenate într-o structură pe care o numim ierarhică, deoarece fiecare din ele slujește scopului principal în grade felurite de însemnătate, a putut inventatorul te- - Filoeofia Cultuni TUDOR VIANU • , w „ care vocea să fie transmisă și letonului să obțină un apara p terea este deci coextensivă receptată cu suficientă clanța fiecare din punctele sale; ea s ngurâ îl face posib,„ numa, de fâX'™ ипГаг fi anterioară celeilalte, că simplele cunoașteri ar neS ars ta mecanica rațională și fizica sau că mamtea med cme, șf-ar spune cuvântul fiziologia Deosebirea dintre cunoaștere și creație s-ar mai justifica prin aceea că cea dintâi ar fi contemplare dezinteresată, pe când cea de-a doua, activitate practica Daca cunoașterea susține creația în toată întinderea ei, nu este mai puțin adevărat că în trecerea de la una la alta s-ar fi introdus un factor nou* gestul care forțează întâlnirea mai multor proprietăți naturale Acest gest s-ar produce numai după ce contemplația adevărului s-ar fi terminat; numai după ce contemplația adevărului ar ajunge la țintele ei, ar intra în rolul lor fantezia practică și gestul făptuitor Acest mod de a-și reprezenta relația dintre cunoaștere și creație, comun atâtora, are nevoie de mai multe modificări Mai întâi, nu pare deloc adevărat că cunoașterea ar fi contemplație și că actul creației ar apărea numai după ce cunoașterea contemplativă ar înceta Cunoașterea înțeleasă ca stare de contemplație este, în mentalitatea curentă, o veche rămășiță platonică Pentru conștiința modernă, cunoașterea este deopotrivă activitate, căci nu cunoaștem decât lucrând pentru a pune de acord ideile și experiențele noastre, eliminând contradicțiile dintre ele, corectând erorile Caracterele oricărei opere sunt și acele ale operei intelectuale a cunoașterii Lucrarea unui savant este și ea un produs exterior și autonom, obținut аДа ео” pnn upta cr,eatorului cu sine însuși Imperativul obiectivi-« Bava ntul \rebuie să i se supună, provoacă adeseori în ®enTtimentul unui, conflict, cu prejudecățile, cu tendin-mia ei mtelectuală se dezvoltă astfel după pro- SCrezu t ilnSn ДПЛ gOm m CU înclina^iile creatorului Ceea Acare ntXi n» cercetarea șanțului este tot un produs de uni-lucrarea de creație n-ar fi P?râ„ biu este, în fine, deloc adevărat că despărțită de acestea prin gestul йпГч Гв^Ше °Г cunoa^terii’ astfel a celor ^'siadii m ser-a epuizat sarcina cu-«t ie acestei idei, moștenită de el FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR însuși de la gânditorii veacului al XVIII-lea Ideea nu pare însă adevărată nici dacă o privim în perspectivă istorică, nici dacă încercăm s-o controlăm în împrejurări mai apropiate de noi Filosofia grecească, citată de obicei ca o fază a cunoașterii pure, a fost anticipată de civilizațiile tehnice ale Orientului Marilor sisteme filosofice ale veacului al ХѴП-lea le-au premers lucrările fizicienilor și tehnicienilor Renașterii Sunt oare independente atâtea din descoperirile fiziologiei mai noi de observațiile clinicii medicale? Este absolut sigur că fizica modernă nu și-a putut întinde domeniul ei decât prin lucrările practice ale inventatorilor ultimului secol îndrumate mai totdeauna, la început, de observațiile culese în realizarea unei opere practice, știința a putut să se orienteze un timp după finalități așa-zicând pur teoretice, dar necontenit, în dezvoltarea ei mai veche sau mai nouă, ea a fost interceptată și a primit un nou impuls de vitalitate din interesele și atitudinile omului practic Legea celor trei stadii, care postulează prioritatea în timp a științei teoretice, are deci nevoie de o serioasă revizuire Știința și aplicațiile ei și, în mod mai general, cunoașterea și creația par a sta mai degrabă în-tr-un raport de intimă și continuă întrepătrundere vin joc, expresie și arta \ echea estetică, din lungul răstimp al Antichității, Renașterii V și Clasicismului, era o disciplină descriptivă și normativă Ea descria tipurile de opere, diferențiate după materialul și genul lor Această descriere lua forma unei normalizări Stabilind cum procedează feluritele arte, arhitectura, pictura, muzica, poezia etc și așa-zisele genuri (elegia, idila, satira, comedia, tragedia), se proceda la prescrierea regulilor care urmează a fi respectate în realizarea acestora Tratatele unui Aristotel, Cicero, Quintilian, Vitruviu, acele ale unui Leonardo, Alberti, DUrer, Scaliger, Vida, Boileau, Vos-sius etc posedă îndoitul caracter semnalat In toate, deopotrivă, cunoașterea structurilor de opere include și pe aceea a regulilor ce le domină Mai târziu, interesul s-a deplasat de la acest punct- către cunoașterea proceselor ce compun activitatea creatoare A fost un moment crucial în dezvoltarea esteticii moderne, acela în care artiș-tU încep să se observe și să noteze felul în care se desfășoară, pentru ti procesul creației Corespondența lui Coethe cu Schiller, scri-DelH -mh oza,t> carnetele lui Beethoven, jurnalele intime ale unui lacroix sau Hebbel etc reprezintă unele din documentele cele FILOSOFIA CULTURII Șl TEORIA VALORILOR mai interesante ale acestei noi orientări Interesul pentru structurile normative devenea mai slab și din pricina ruinării vechilor genuri, mai cu seamă a genurilor literare, o dată cu amestecul lor, preconizat de romantism în fine, întreaga dezvoltare a științelor moderne mută centrul cercetării de la descriere la explicație Cine compară scrierile naturalistice ale unui Buffon cu acele mai noi ale unui Geoffroy de Saint-Hilaire, Lamarck și Cuvier, dobândește măsura schimbării de metodă și preocupare introdusă în intervalul care îi separă Transformarea poate fi semnalată nu numai in științele naturii, dar și în acele ale omului, de pildă în estetică Astfel, de unde în lungul trecut al vechii estetici, artistul ca ființă activă și ca factor explicativ al operei, nu juca nici un rol, ființa lui se situează acum, tocmai cu acest rol, în centrul de perspectivă al esteticii mai noi Două teorii au polarizat vederile noilor cercetări asupra cauzalității artistice: teoria artei ca joc și a artei ca expresie Dacă există opere de artă, susține cea dintâi, lucrul s-ar explica prin aceea că există indivizi care, dispunând de un surplus de energie, îl cheltuiesc în executarea acelor lucrări dezinteresate, lipsite de finalitate practică, pe care le numim opere de artă Pentru alți teoreticieni, arta este produsul nevoii artistului de a exprima tendințele lui profunde, pe acele pe care le împarte cu grupul lui național sau social sau pe acele pe care, pentru un motiv anumit, societatea sau propria conștiință morală le împiedică de a se manifesta Arta ca expresie și dependențele particulare ale acestei teorii, arta ca întregire sau ca eliberare, sunt al doilea produs al noii estetici cauzale Insuficiențele acestor teorii ne apar astăzi evidente Mai întâi, noțiunea însăși a „dezinteresării' este una din cele mai contestabile Căci ce poate să însemne afirmația că arta este produsul unei activități dezinteresate? Un interes profund călăuzește creația operei, și anume, tocmai interesul de a crea Vrea oare să spună teoria artei ca joc dezinteresat că interesul care o domină este de altă natură decât acel care îl mână pe om în împrejurările practice ale vieții lui, de pildă în cele morale sau economice? Dar din punctul de vedere psihologic nu există nici o deosebire esențială între interesul artistic și cel moral sau economic, nici în ce privește intensitatea lor posibilă, nici din acel al relației lor cu instinctele sau cu celelalte forme ale activității Interesul artistic poate acapara pe un individ, poate prelungi instinctele lui sau se poate dezvolta într-o formă organizată de activitate, într-o profesiune, întocmai ca oricare alte interese ale sufletului Am spune chiar ca interesul artistic аге o intensitate și o putere de a se dezvolta și organiza superioară altor interese Căci sunt activități care se desfășoară după indicațiile sau TU DOR VIANU —= activitatea artistică izbuteș- i uneori eroic al interesului artis- după interdicțiile mediului, în timp cc’ f^condițiile și limitele Ă te adeseori să •“*'SS^eroic al înțelesului artis- tic înseamnă a comite una dm cele та grave J ₽ gieiartistului Nici^*Si^căd s'a fSM Й dovada caracterului excedentar al vtalitațu artlrtulm Ba Sar ^considerând cazul atâtor artiștisufennz , ™ trariu acel al diminuării de energie vitala pare mai adevarat Dar admițând chiar că artistul posedă un excedent de forțe, pe acel sustras activității biologice sau economice, nu se explica de ce il întrebuințează el tocmai pentru crearea operei Activitatea artistica nu este o ejaculare amorfa, ci o lucrare structurată, călăuzită de un scop valorificat în toate amănuntele realizării Artistul nu creează orice, ci tocmai opera lui Teoria artei ca joc mi se рагё, din toate aceste motive, una din cele mai puțin psihologice pe care le-a produs speculația mai nouă Insuficientă este și teoria artei ca expresie, deși ea conține un sâmbure de adevăr Arta este, în adevăr, expresia creatorului ei Dar nu împarte oare arta acest caracter cu toate operele omului? O masă încheiată din câteva scânduri poate încă să ne vorbească despre abilitatea sau conștiința în lucru a dulgherului sau despre stângăcia și neglijența lui Actul expresiv poate, de altfel, nici să nu producă o operă Un gest, o exclamație, un strigăt, produse fără durabilitate, fără autonomie, fără finalitate, sunt și ele expresii, dar nu sunt opere Expresia artistului este însă tocmai o expresie artistică, o operă de artă A încerca să lămurești geneza operei de artă prin nevoia expresiei înseamnă a o explica printr-un factor Pfea general, care nu dă în nici un chip seama nici de faptul că la căpătui activității provocate de această nevoie se încheagă o operă și nici de forma specifică a structurii acesteia ’■*' J‘ CUNOAȘTERE ȘI CREAȚIE ARTISTICĂ Uacă arta nu este simplul produs al nevoii de joc sau de expresie, dacă artistul se dirijează după un anumit scop, pe care urmează a- realiza, într-un anumit material și folosind unele mijloace, ar trebui ca el să anticipeze prin cunoașterea acestora realizarea pe care și-o propune Am văzut că multă vreme s-a crezut astfel Vechile poetici și numeroasele tratate de arhitectură, muzică și pictură ale Antichității și Renașterii aveau un caracter practic și operativ Ele încercau să doteze pe artist cu o seamă de cunoștințe pe care, aplicându-le, artistul putea fi sigur că va crea opere Părerea nu era primită numai ca o consecință a unui mod larg răspândit de a gândi relația dintre cunoaștere și creație, discutată în teză generală mai sus, dar ea a fost efectiv aplicată de-a lungul întregii tradiții academiste, în domeniul tuturor artelor Pictorii, poeții și arhi-tecții academiști, adică toți acei care s-au orientat după modelele trecutului, toți acei care au menținut preceptele păzite de prestigiului tradițiilor și recomandate de învățământul Academiilor, au făcut totdeauna astfel încât lucrarea de realizare a operelor să fie precedată de cunoștința canoanelor, adică a regulilor, mijloacelor și -lea, un Canova sau un Thor- TUDOR VIANU «Miilor tipice ,i probate in lea (n 'gustul lui Rae ne, Р>"гоЬоеиЫш^ирa Garava^o Ttoti oameni savanti, cunoscători de modele și norme, pentru care lucra-“â realizării artistice este efectiv anticipată de aceea a cunoaștem Nici unul dintre aceștia nu este însă un mare artist, tocmai pentru motivul că relația dintre cunoaștere și creație este, pentru ei, alta decât aceea care se afirmă în cazul operelor valabile In acestea din urmă, cunoașterea artistică nu este niciodată anterioară creației artistice Tratatele practice de artă n-au produs niciodată un artist de seamă Interesul lor provine numai din faptul de a fi generalizat pe baza creației anterioare sau pe aceea a creației personale a autorului Nimeni nu citește astăzi pe Leonardo sau pe Boileau pentru a afla cum se pictează un portret sau cum se compune o tragedie, dar oricine poate studia Tratatul despre pictură sau Arta poetică pentru a cunoaște idealul artistic al unei personalități și al unei epoci Activitatea constitutivă de opere nu este totuși pur instinctivă, irațională, lipsită de orice lumină a cunoașterii Ea se întovărășește cu numeroase acte de cunoaștere, ca una care, urmărind un scop, trebuie să-i adapteze, în vederea realizării lui, temele, mijloacele și materialele de care dispune De ce fel de acte de cunoaștere este deci vorba în lucrarea de creație? A cunoaște înseamnă, în mod general, a executa un act de punere în relație a unui subiect cu un predicat Forma oricărei cunoașteri este judecata Raționamentele nu sunt decât mijloace care îndrumă către o judecată Orice descoperire științifică este o jude-cata nouă, stabilirea unui nou raport între un subiect și un predi-mHW ^n°aȘte’ ш ordinea creației, înseamnă a pune în relație un zuieste с ?™ «й°Р‘ иЛ ™eștc?u£ar care> timpul lucrului său,’ chib-eind miiloaceJe haină saa o pompă hidraulică, folo- în relație a acestora^™ lspunc’ execută numeroase acte de punere reguli( tehnice aunt judecăți de adaptare duSriiKuTa antEiȘtiințifice’ re* etc„ preconizează punerea în relatio'', "Ortului, a contradicției scopul aflării adevărului sunt iud L А™ °ПСв W inteh ’entei cu Anticii aveau deci dreptate ■«> ! adică operele civilizației, au o viată în timp si v 'm Vaf^XtorTttap^ “““ d dntă' DMă ₽ri' dacă nu le resimte efectiv Este ceea cefec^ aC Ste d°rințe’ chiar cetarea preistorică și arheologică atnn J* nenumarate ori certe aparținând unor civilizații tror preistoricul și arheo-au putut fi configurate Dacă mnnJd pen^ru satisfacerea căreia ele * putut fi luate drept fosile sau meteorlte^n Sll®Xarile Preistorice au Лп capul lacului dorinta u nana - ? SaVantii n’au P«‘“t hehipui Cândva corelate Astăzi încă silexurile ? ‘vOato obl a ae recnuoaște în sal, dincolo de ondulațiile istoriei’ r)i»' T T \ lU° tabil nniver-stil, dimjxitrivă, este o dezvolt» •’ l co de local * particular Un unite Printr-o eonvenientă rerini i’rt U | !‘,l ,unl’lu Dar între stil ti|uri> adteă n ‘ " ’ P' k opeia m configurarea ei autono- FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR mă și opera în realitatea ei corelativă, ca expresie a unui creator și ca expresie istorică, nu există contradicție, ci, dimpotrivă, unitate și armonie Opera îl manifestă pe creatorul ei, este expresia lui, dar această expresie trebuie să se conformeze în așa fel, încât să reprezinte o soluție logică dată problemei configurării materialelor și realizării anumitor scopuri Pentru a înțelege mai bine cum trebuie și cum armonizează, de fapt, orice operă îndoita ei perspectivă autonomă și dependentă, absolută și relativă, configurațională și expresivă, ne vom referi la acea speță a operelor care este limba, pentru că tocmai în legătură cu aceasta posibilitatea armonizării celor două perspective apare mai clar Lingvistica contemporană a arătat rolul expresiei individuale în viața limbilor, importanța factorului stilistic Dacă limba evoluează neîncetat, lucrul se datorește nevoii de a o adapta tendințelor particulare ale expresiei, acelor tendințe care se schimbă cu împrejurările sociale, cu mentalitatea, ocupațiile și ideile oamenilor și pe care le înglobăm în categoria aspectului stilistic al graiului omenesc Aceste nevoi și tendințe se organizează însă în expresie utilizând sistemul relativ stabil al limbii, acela care posedă o certă autonomie, adică morfologia și sintaxa ei, ba chiar mijloacele cele mai generale și cele mai autonome ale limbii, adică mijloacele lingvistice generale Orice expresie lingvistică este deci produsul adaptării unui factor stilistic la exigențele mai generale și mai autonome ale morfologiei și ale sintaxei și la acele cu totul generale și autonome ale lingvisticii generale Funcțiuni de grade felurite ale generalității și autonomiei sunt deopotrivă implicate în orice fapt de limbă, dar nu pentru a produce o contradicție internă și un conflict, ci tocmai pentru a realiza o unitate armonică Ceea ce este adevărat pentru limbă, este și pentru toate celelalte opere ale omului Toate, deopotrivă, sunt expresii mai mult sau mai puțin individuale, adică ale unui individ singular sau ale unei rase și ale unui cerc de cultură, dar toate au și autonomia unui produs rezultat din adaptarea la niște condiții generale Există o stilistică a operelor, dar și o morfologie, o sintaxă și o lingvistică generală a lor O gheată ieșită din mâna unui cizmar este o expresie a abilității și gustului lui, dar și un produs care s-a orientat după nevoia generală și atemporală de a conforma o bucată de piele și de a îmbrăca un picior Lipsită de această configurare după nevoi generale și care ii dă caracterul autonomiei, opera n-ar ti decât o creație arbitrară, absurdă Lipsită de viața împrumutată unui creator, adică de căldura unei expresii, am avea de a face numai cu un produs mecanic, dar nu cu o opera umană ARTIST, ARTIZAN, PASTIȘOr> VIRTUOZ Opera este expresia producătorului Ce exprimă însă opera din producătorul ei? Primul răspuns, acela care s-a impus încă din Antichitate, este că opera exprimă viziunea producătorului Este vestita soluție a formei interne, endon eidos a lui Plotin înainte ca producătorul unei opere să conformeze un material, el posedă viziunea operei interioare, contemplată cu ochii minții „Io mi servo di una certa idea“, spunea Rafael, reluând tradiția idealistă a formei interne Psihologia modernă a rectificat însă, în multe puncte, vechea concepție idealistă asupra actului de invenție Evident, trebuie să admitem și azi existența reprezentării unui scop în orice proces de creație; dar acest scop se poare modifica o dată cu realizarea lui intr-un material, alteori el se poate schimba cu totul Există nu numai transformări, dar și substituții ale „ideii“, ale formei in-ta, m cursul realizării unei opere în al doilea rând, există cazuri mabZlta" care ”ld e®“ este comună mai multor producători și Z‘X?T ®ete tocmu‘ți cazul creațiilor tehnice Doi mesteșu-eaș, formă mtenoară Opera lor nu-i exprimă deci, din acest punct FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR r ■ \ ~ i J TEJ -JM -WX TT- - - -№ -V , T- - ■ -A-, «— — I - ■! ■■■ — do vedere, po ei înșiși, ci o concepție comună a tehnicii contemporane Dacă totuși, din alt punct do vedere, opera îi exprimă, împrejurarea nu provine din faptul că ca realizează o formă internă, ci din alte condiții, pe care urmează să le luminăm în fine, reprezentarea scopului, concepția unei opere, „ideea" ei, nu este un element suspendat în psihologia unui individ Nu orice „idee", în cazul creației de artă cel puțin, poate apărea oricărui individ în multe circumstanțe, „ideea" aderă cu întreaga personalitate morală a creatorului; îl rezumă și-l reprezintă „Ideea" este ea însăși o expresie, astfel încât, regăsind-o înapoia operei, nu facem decât să amânăm răspunsul întrebării: ce exprimă opera din producătorul ei? Un răspuns mai bun la această întrebare putem da dacă urmărim gradul aderenței operei cu producătorul, adâncimea stratului personal în care coboară rădăcinile operei Stratul acesta este foarte adânc în cazul creației de artă O operă de artă exprimă pe artist în felul lui intim — personal de a resimți lumea și viața Operele artei se înalță deci dintr-un punct al adâncimii personale până la care nu coboară niciodată lucrările tehnicii Valoarea expresivă a operelor artei este deci mai mare, pentru că este cea mai adâncă Operele tehnicii pot să exprime unele din tendințele sociale ale producătorului ei, apoi fantezia, gustul și abilitatea lui Rădăcinile ei nu coboară însă mai profund Regăsim aci încă una din deosebirile care separă operele artei de acele ale artizanatului Atât unele cât și celelalte manifestă o concepție, dar numai operele artei dezvăluie o concepție asupra lumii, o Weltanschauung Interesant este, în lumina acestor distincții, cazul pastișorilor și virtuozilor Pastișorii sunt acei producători de opere care imită procedeele unui artist fără să stăpânească adâncimea unui punct de vedere asupra lumii Opera lor este simplul rezultat al adaptării unui procedeu, fără concepția intim-personală care s-o justifice Opera pastișorului nu este lipsită totuși de orice expresivitate Ea exprimă însă numai abilitatea producătorului ei Pastișorul este un artizan al artei însușirea aceasta el o împarte cu virtuozii, deși aceștia nu sunt simpli imitatori, ci creatori adevărați de procedee, deși fără o viziune profundă care s-o susțină și s-o legitimeze în operele virtuozității asistăm la o adevărată hipertrofie a elementului tehnic existent în orice operă de artă, la dilatarea mijloacelor în vederea realizării unui scop, care el însuși rămâne puțin însemnat și într-o aderență destul de superficială cu personalitatea morală a creatorului Din operele virtuozității nu ne vorbește mai mult decât abilitatea producătorului Expresivitatea ei are deci un ecou redus OPERĂ ȘI MATERIE Producătorul conformează un material, pentru a produce o operă Am arătat mai sus că nu orice materie a unei opere este materială în paragraful de față ne vom ocupa însă de operele materiale, de acele care apar prin prelucrarea și conformarea unei bucăți de materie O veche părere, descinzând din aristotelism, ne învață că opera nu apare decât atunci când materiei i se adaugă forma Materia, în acest înțeles, ar fi ceea ce se opune și este exterior formei, ea ar fi elementul prin excelență amorf, dar informabil Părerea tradițională nu recunoaște în materie nici o indicație pentru forma ei viitoare: materia pare indiferentă față de formă, ceea ce ar însemna că orice materie poate primi orice formă Lucrarea de informare ar fi un act supraadăugat Materia nu l-ar cere și nu l-ar determina în nici un fel Cercetarea modernă se vede nevoită să modifice conceptul tra-difconal al materiei și modul de a concepe raportul ei cu forma Nu Se^a =^aaC,? U₽rtî concluziilOT fizicii mai noi, care respinge tă nână în nlfm ш т® en®*» considerată azi ca structură, informată, pană m ultima ei adâncime Restrângând însă reflecțiile noastre FILO SOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR la operele omului, vom observa că niciodată acestea nu par a fi pornit de la un element amorf, căruia abia intervenția umană i-ar da o formă Mai întâi, foarte multe din operele omului folosesc o materie care a primit o primă formă Fierul, pielea, cauciucul, ivoriul, fibrele textile (cânepa, bumbacul, inul) etc , în întrebuințarea lor industrială, nu sunt niciodată astfel precum ni le predă natura între starea lor naturală și forma operei s-a introdus o primă lucrare de informare Sensul acestei prime lucrări este să facă materia operabilă, adică s-o facă receptibilă pentru forma definitivă a operei în alte împrejurări, producătorul nici nu lucrează asupra unei materii naturale, ci asupra uneia industriale, adică asupra unei materii care nu reprezintă simplul produs de prelucrare a unor materiale culese din natură, ci asupra unora inedite, sinteze fără precedent în natură în timp ce materiile prelucrate și-au schimbat numai forma, materiile industriale au dobândit nu numai o formă nouă, dar și noi proprietăți fizice și chimice, pe care materiile naturale care au intrat în sinteza lor nu le aveau în rândul acestor materii industriale, care reprezintă deci un grad încă mai înaintat și mai adânc al transformării lui formale, intră oțelul, bronzul, alama, aliajele de felurite tipuri, hârtia, galalitul, cărămida, betonul, porțelanul, substanțele chimice colorante etc Trebuie să adăugăm că în înseși cazurile în care materia este supusă celei mai simple operații de transformare, adică în cazurile în care materia rămâne în starea cea mai apropiată de natură, ca, de pildă, pentru lemnul sau piatra de construcție, acestea posedă încă o formă, adică un mod de unificare a elementelor componente, fibre, cristale, șisturi etc Materia, așadar, fie că este naturală, prelucrată sau industrială, nu este niciodată amorfă Producătorul lucrează totdeauna cu o materie formată, prin lucrarea anterioară a omului sau a naturii Din acest punct de vedere se poate spune că a crea o operă înseamnă a duce mai departe o lucrare de informare anterioară sau, mai precis, a obține adecvarea dintre două forme, dintre care una este p/'cxiusd de creator, iar cealaltă este, pentru el, dată, chiar dacă aceasta din urmă este ea însăși produsă prin munca naturii sau prin lucrarea unui creator anterior Nimeni nu poate face un zid din gelatină sau un scaun din făină Aceste opere nu se pot realiza decât prin conformarea unor materiale caro posedă forma și proprietățile proprii producerii lor MATERIA în opera PEARȚA Vechea estetică, în chipul ei de a concepe opera de artă, nu acorda o însemnătate pozitivă materiei Este adevărat că Hegel definește arta drept „aparența sensibilă a ideii“ Dar aparența sensibilă, adică materialitatea operei așa cum este dată în percepția noastră, este pentru Hegel un mediu transparent; dincolo și fără a se opri la ea, spiritul întrezărește ideea operei Aceasta ar fi, în fiecare creație de artă, produsul dezvoltării dialectice a spiritului universal, care, când este stânjenit de materie (operele simbolice ale Orientului antic), când se găsește în fuziune armonioasă cu materia i„Pcâtcei puți„ împreună cu înțelesu or, c i -rea dintre idee și formă Un Xu căI solidaritate aceasta părea atât de strân- E cu ferma pare, de altfel, strânsă, până la fuziunea lor mdisloca-bilă, nu numai în cazul cuvintelor, dar și în acela al tuturor formelor naturii: toate filosofiile imanentiste, de la Plotin la Hegel, au susți-nut-o Goethe îi reprezintă atunci când scrie versurile gnomice: Natur hat weder Kern, noch Schale, Alles ist sie mit einem Male Nichts ist drinnen, nichts ist draussen Denn ivas innen, das ist aussen Dacă încercăm a verifica însă ipoteza metafizică prin realitatea faptelor, ne convingem că solidaritatea ideii cu aparența ei formală nu este totdeauna atât de strânsă precum o afirmă filosofii imanen-tiști, în Simbolul artistic, , am discutat vechea afirmație, datând din Antichitate, despre asemănarea ideii lucrurilor cu sunetul cuvintelor Aria cuvintelor expresive mi s-a părut mai întinsă decât o afirmă unii lingviști moderni, totuși ea nu se confundă cu aria întreagă a cuvintelor unei limbi Există cuvinte cu totul inexpresive, care dau impresia unor pure simboluri convenționale Planul ideal, conceptul acestora, stă într-un raport lax cu forma lor aparentă, încât trebuie uneori să- căutăm pentru a- găsi și trebuie să- primim ca pe o realitate impusă Cine pronunță cuvântul lin, poate dobândi in simpla-i sonoritate înțelesul lui: ideea unei mișcări desfășu-randu-ве fără obstacole Dar cine pronunță cuvântul pom, nu extrage dm simpla lui sonoritate nici o indicație asupra înțelesului privește fenomenele naturii, par a exista unele care poar-Гпиі* ліе я Же Ш tlpu,lui ?u a le«ii l«r Gabiei, privind oscilațiile rea аеРянЛ pe care prin vreun gest al meu încerc s-o mSe ™иХГ eSJ “V* C?tufal subiectiv de ordin moral Vedeți, prin ur-tonZt Juțeleg că acel om, prmtr-o for-subiective Omul âre o anumită cultură d Г exercita acte culturale diul special, care este scX dL să medlul cial> dacă ™ în întregime incult; pentru im astfo/d*'Supune™ cazul teoretic al unui om mental când enfletaCSu™ 'a cui ІѴ„Г^Н “ are “«•In sfera anumitor valori Un om cult ostn ■ ’i ?n ,uduce obiectele naturii în derea de a introduce obiectele cunoscut e î *’ T C£Ue S'a sfid^ adanc deprin-parțială și o cultură totală e ' k’rau,lor valori Există apoi o tă din deprinderea de introducere a оЫоНні РЛг^а,й este aceea care rezul-• i ui mtr-o singură valoare: omul FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR t-nro este cultivat oconomicoște va avea deprinderea de a introduce aspectele realității *n sfera valorii economice; o astfel de cultură este parțială, dar parțială poat e să fie și cultura omului cultivat artisticește pentru care aspectele lumii sunt prilejuri de contemplație estetică Cultura parțială se opune culturii pentru care realitatea vorbește cu glasuri multiple: aceasta este cultura totală Iată prin urmare ce trebuie să înțelegem prin cultură Se mai vorbește însă de cultură individuală și colectivă Cultura individuală este suma puterilor de introducere a obiec-t elor în sfera valorilor, așa cum se prezintă în sufletul unui singur individ Când consideri însă această putere într-o societate întreagă, avem o cultură colectivă Acum când știm ce este cultura suntem mai aproape de înțelesul cuvântului acesta atât de întrebuințat astăzi și ne apropiem mai mult de obiectul cursului nostru Cursul se numește curs de fîlosofie a culturii sau știința culturii Știința culturii însă nu este totuna cu știința culturală; după cum întrebuințăm termenul acesta la singular sau plural, obținem înțelesuri deosebite Științele culturale sunt acele științe care se ocupă cu legile și raporturile fixe dintre fenomenele care alcătuiesc cultura omenească Științelor culturale se opun științele naturale; între ele este o mare deosebire; științe naturale sunt: chimia, fizica, biologia; științe naturale de clasificație ca: zoologia și botanica Toate acestea studiază realitatea dinaintea omului și independentă de el, studiază natura, adică acel mediu de realitate, acel conținut precis al lumii care există independent de om și de variațiunile individuale Apa era constituită din aceleași elemente chimice: din hidrogen și oxigen înainte de a fi apărut omul, doi nori încărcați cu electricitate contrară produceau scântei electrice când veneau în atingere — fulgerul, reacțiile chimice și raporturile fizice de tot felul au existat pe planeta noastră cu mult înainte de apariția omului De aceea fenomenele de care științele naturale se ocupă sunt naturale și independente de om, pentru că oricare ar fi starea în care umanitatea s-ar fi găsit, sau starea în care omul se găsește când a observat fenomenul; fenomenele decurg în același fel, fie că pe pământul acesta armata lui Alexandru înainta în Asia, sau Napoleon fugea după războiul cu Rusia Fenomenele chimice și fizice se petrec în același fel, fie că starea mea sufletească este întristată sau jubilantă Dar dacă fenomenele științelor naturale sunt independente de om și starea lui, nu tot așa se întâmplă cu fenomenele culturale, despre care se ocupă științele culturale Acestea sunt contemporane omului Nu există fenomen de cultură anterioară omului, căci omul este creatorul fenomenelor culturale Ele sunt așadar contemporane și dependente de el Cum vor fi împrejurările în care omul trăiește, constituția sa sufletească, așa cum a fost plămădit factorul vieții exterioare ca de pildă: clima, solul, rasa și altele, vor fi, prin urmare, și actele de cultură pe care el le exercită Fenomenele culturale, spre deosebire do cele naturale, sunt contemporane omului și dependente de el; despre aceste fenomene se ocupă științele culturale atenei Filosofia naturii este, prin штате, acea disciplină supremă, TUDOR VIANU , ap disDun într-o ordine care ne Care sunt aceste științe cultura a tiințePcuiturale care studiază arată feluritele valon culturale, * fi politicâ; avem apoi știința care studiază legile după care se produc -^“r‘Jolog|a științelor; avem legi care guvernează valon te , ire guvernează lumea valori- apoi estetica ca știință care stu laza orau religie- avem politica mo-cunun : întk Xilm Șt ința culturii sau filosofia culturii se găsește fața de științe e KSe taraportul ta care filosofia naturii se găsește fa a de științele naturale, Științele naturale ați văzut care sunt Despre filosofia natun veți afla mai multe lucruri la cursurile acestei facultăți în filosofia naturii ne vom întreba care este structura realității, sau, când punem aceeași întrebare din punct de vedere dinamic, care este originea materiei Filosofia naturii este, prin urmare, acea disciplină supremă, în care se întrunesc rezultatele cele mai generale ale științelor naturii speciale Filosofia naturii este sinteza științelor naturale separate Tot astfel și filosofia culturii este sinteza științelor culturale Ultima noțiune cu care lucrează economia politică, estetica, morala, toate la un loc alcătuiesc o încoronare sau un depozit în care vin rezultatele științelor speciale ale culturii Să nu confundați niciodată știința culturii cu științele culturale Pentru a evita această confuzie, o putem numi filosofia culturii Filosofia culturii poate privi obiectul său, fie printr-o perspectivă statică, fie prin-tr-o perspectivă dinamică Filosofia culturii poate pune întrebarea care sunt structurile culturii, care sunt liniile mari care alcătuiesc fizionomia generală a culturii omenești Filosofia culturii în cazul acesta se întreabă ce este cultura? La această întrebare am răspuns la începutul prelegerii cu mult mai sumar In ce raporturi se găsesc feluritele valori culturale? Care sunt problemele valorii? Aceste probleme mari ale culturii omenești le-am pus anul trecut la cursul de știința culturii Cursul de anul acesta este deosebit de cursul anului trecut; anul aces-ăГГа РПѴ PrObLema cu,turală din Perspectiva dinamică, ne vom întreba care au пгоНноТ lna,ntaracu*tura^ Și vom considera aci evenimentele care au produs cultura actuală fundamentak^ale пШ cu' tu, ‘* do anaț acesta este un curs relativ la ideile ce problemă Importantă ți deci d" соГта?"™ re>'l,tatoa a'taală Vedeți de știința culturii de anul агонія л i * * î™? x ntores pune la cursul ar fi ideile fundamentale ale culturii тт ^ГвЬ?” в СйГе Se pun Sunt: care care a fost mișcarea culturală caro i *cum au ev°luat aceste idei, supun un anumit principiu cultur ii î *'p,o‘ Ub’ aceste întrebări însă pre-“ ta oare cuibX > « INu totdeauna s-a răspuns în FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR același fel la această întrebare; uneori s-a spus că cultura omenească se găsește implicată în mișcarea uniliniară progresivă, se dezvoltă cu alte cuvinte în același progres necontenit Și acest răspuns a fost dar atâta vreme cât se socotea că însușirea esențială a omului este rațiunea Rațiunea este capabilă de progres și este cultivabilă, valoarea ei poate crește, poate spori, poate progresa, valorile raționale se pot adăuga la alte valori raționale și cultura omenească se dezvoltă Dacă firea omenească este prin excelență rațională, mișcarea culturii ei nu se poate desăvârși decât pe domeniul uniliniar și progresiv Nu acesta a fost singurul răspuns care s-a dat acestei întrebări S-a observat că culturile omenești sunt deosebite, că între o cultură și alta există o prăpastie de netrecut, cu alte cuvinte că ele nu sunt continue Culturile sunt discontinue; au originalitatea și indivi- dualitatea lor care le face să nu aibă raporturi între ele Cultura atârnă de mai mulți factori: de natura climei în care se dezvoltă, de natura rasei în care este constituită Nu există progres de la un sol la altul, climă și rasă Nu poate să existe progres de la o cultură la alta în măsura în care este influențată de factori discontinui Urmează că culturile sunt discontinue și problema importantă care s-a pus a fost nu de ordin liniar și progresiv, ci a fost un tablou al vieții care completează laolaltă cultura generală a spe- ciei omenești Din punct de vedere al dezvoltării discontinue există și o a treia soluție Soluția dezvoltării ciclice a culturii omenești Culturile omenești se dezvoltă prin cicluri, există un ciclu mai lung și un ciclu mai scurt, între care nu este discontinuitate Noi, modernii, de pildă, ne găsim în acel ciclu care curge de la Renaștere De la Renaștere și până astăzi există continuitate de preocupări culturale Expunerea noastră va începe de la Renaștere Ne vom ocupa de dezvoltarea culturii omenești de la Renaștere, așa cum s-a dispus în ideile cele mai interesante cu care omul de cultură actual lucrează Cursul acesta ѵадэипе în discuție formele culturii noastre atacate din multe direcții astăzi întâlnim la fiecare pas în cultura europeană modernă oameni care socotesc că primitivismul este cu mult preferabil complexității de azi Cultura Antichității, a Evului Mediu sunt opuse neîncetat culturii modeme Noi nu ne putem gândi astfel Suntem apărătorii culturii europene moderne așa cum ne-a dat Renașterea și cum s-a dezvoltat de atunci în mod continuu Pentru a putea fi apărători ai acestei culturi trebuie să recunoaștem un principiu fundamental, în linii diriguitoare, și anume punctul de vedere filosofic și istoric Individualismul Renașterii (rezumat) Titlul cursului nostru de anul acesta este: Ideile fundamentale ale culturii moderne Acest curs însă nu trebuie confundat cu o istorie a filo-sofiei, căci între aceasta și fîlosofia culturii estetice există deosebiri esențiale Istoria filosofiei pretinde că problemele filosofice se generează una prin alta, că există prin urmare o dezvoltare teoretică a spiritului omenesc, care se găsește într-un necontenit progres Cu alte cuvinte la întrebarea: de ce apare fîlosofia lui Leibniz sau a lui Kant, sau de ce apare senzualismul englez, istoria filosofiei răspunde, explicându-le prin antecedentele lor, Leibniz apare astfel pentru că Descartes a formulat o serie de probleme, pe care succesorii acestuia le-au considerat ca nerezolvate Filoso-fia lui Descartes, la rândul ei, apare pentru că Evul Mediu lăsase de asemeni o seamă de probleme nerezolvate în chipul acesta istoria filosofiei afirmă că valorile teoretice se dezvoltă autonom și în afară de influenta posibilă a oricăror altor valori ale spiritului Istoria filosofiei face astfel abstracție de faptul că omenirea alcătuiește o unitate complexă, care posedă organe spirituale felurite și că aceste organe și funcțiunile lor se găsesc într-o stare de influență continuă și reciprocă Istona filosofiei deci arată dezvoltarea teoretică a spiritului independent de valoarea artistică, morală etc FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR Toate aceste condiții însă n-au nimic comun cu filosofia culturii și cu expunerea ideilor începând de la Renaștere și până astăzi nu le vom uti-llZfi» f * ' Mai întâi, împotriva afirmației că ideile se generează una pnn alta și fără să fie influențate de vreo altă funcțiune a spiritului, noi vom vedea că ideile apar din totalitatea condițiilor istorice, morale și sociale ale unei epoci și în același timp vom înfățișa evoluția lor în cultura modernă, nu numai în mișcarea în care sunt condiționate, ci și întru cât ele condiționează t * Vom prezenta deci evoluția spiritului teoretic întru cât condiționează spiritul moral-politic, creația frumosului și conștiința religioasă Ceea ce ne îndreptățește să socotim însă că ideile filosofice sunt produsul muncii culturale din toate domeniile și apoi că sunt cauze și condiții ale muncii culturale în alt domeniu, ceea ce ne îndreptățește să considerăm ideile filosofice drept efecte și cauze ale muncii culturale considerate în ansamblul ei este ceea ce numim comunitatea valorilor spirituale Un mare câștig al filosofiei este de a fi descoperit că valorile spirituale se găsesc într-o anumită comunicare, că există, cu alte cuvinte, un aer de rudenie între feluritele manifestații culturale ale unei epoci Așa de pildă, între arhitectura și viața religioasă a epocii medievale există o rudenie care dovedește că aceste manifestații se înalță din rădăcini comune, din-tr-un sâmbure de virtualități care este felul de a simți lumea și viața epocii Aceasta confirmă principiul că sufletul omenesc este colectiv, al societății Funcționarea acestui suflet este finalistă, nu mecanicistă, din cauză că fenomenele care se produc nu sunt mișcate de cauze anterioare, ci sunt mișcate de aspirația lor către anumite scopuri De ce unii indivizi sunt tipuri auditive și alții tipuri vizuale? De ce pentru unii natura este o vastă simfonie și pentru alții un spectacol vizual? Aceasta depinde de structura generală a sufletului, care prelucrează materialul perceput în raport cu tendința și aspirația lui de a se menține în forma sa Dacă lucrează sufletul finalist, se înțelege de ce produce anumite valori și de ce aceste valori au aer de rudenie, pentru că totul lucrează în sensul structurii sufletului, cu scop de a menține și a întări forma și individualitatea Valorile, lucrând într-o continuă comunicare, îndreptățesc studierea, din punctul de vedere adoptat aci, ideilor de la Renaștere și până azi Pentru a caracteriza mai bine cultura Renașterii din ale cărei premise s-a dezvoltat cultura noastră de astăzi, trebuie s-o comparăm cu cultura anterioară ei, a Evului Mediu Comparația va fi făcută asupra trăsăturilor generale acestor epoci și socotind că cel mai bun mod de comparație pentru caracterizarea istorică a unei epoci este din punct de vedere al raportului în care se află individul cu societatea, va trebui să vedem în ce raport stătea individul cu societatea în Evul Mediu și Renaștere Acest raport în Evul Mediu consta în desăvârșita subordonare a individului la viața socială în feluritele ei manifestări; desăvârșita subordonare față de biserică, desăvârșita subordonare a individului profesionist față VIANU TU DOR И diu stăruia existenta unui P’ '"с’р,ѵ ’ fc care ea trebuia să-și orgam- aceasta se declara subordonată și în raport cu ca " Ordonarea individualității - constată în toate metrii care au construit catedralele Evului Mediu, bituația aceasta se schiiubă însă către finele veacului al ХІѴ-lea d Ch„ când începe Renașterea care tine și se dezvoltă, atingând culmea în , până ce se topește către sfârșitul celui de al XVI-lea veac, într-o nouă epoca, epoca raționa- Stă Universalismul Evului Mediu se lichidează în Renaștere Individualismul neexistent, încătușat în Evul Mediu, apare în plină lumină în Renaștere Pe câtă vreme timpul anterior pusese temele de lucru ale felun-ților indivizi în raport cu valoarea care domina lumea universală, individualismul pune pe om în centrul perspectivei culturale, afirmă libertatea lui și valoarea creației omenești; el se smulge din formele Evului Mediu, afirmând autonomia persoanei sale Pentru afirmarea valorii individuale au conlucrat o mulțime de influențe istorice, de care s-a ocupat în cartea sa Kultur der Renaissance in Ita-lien Jacob Burckhardt, celebrul profesor de istorie la Basel, prietenul și maestrul filosofului Nietzsche Evul Mediu a fost scena pe care și-au desfășurat puterile două mari forțe politice, Papalitatea și Imperiul Ambele aceste energii politice aveau tendințe divergente, ambele voiau organizarea unitară a lumii după mo-delulyechiului Imperiu Roman In lupta încleștată între ele în timpul Evului Mediu, puterea lumească a reușit să obțină forțe mari, ca regatul francez și Sf Imperiu Roman de nație germană, marele organism în care se găsea însă mocnită tendința centrifugală, tendința de afirmare autonomă a națiunilor Din combaterea continuă a Imperiului cu Papalitatea, puterea lor respectivă s-a uzat și a dat posibilitatea unei anumite vieți și a unor organisme mai mici, cum au fost republicile și despoțiile Italiei Prin urmare Italia, folosindu-se de această luptă, reușește să se afirme printr-o viață locală de mici despoții sau republici, r Co"difileiaceBtea nu fuseseră repetate nici în Franța, nici în Germa-meșU ^ tendmtR de unillcare fijaeso realizată în favoarea puterii lu-mi C?re ar° ca rezultat instituirea tiraniilor, uzurpase Tirania л Л/ Ca^ ?лес?а Pu^erea în mâna persoanei care o lui apoi a acelor i mtai U (^zvo^,arcn individualității tiranu- voltarea individualități? а putorea sa * m cele din urmă la dez- viata politică la caro Ш ° SS ®S«*în »“lc d ta N^; r prod^ ,dalâ ” redescoperirea culturii antice o viață nouă, care constituie mitul Renașteri ri cat aduce reforma religioasă a protestanților Caracteristic este iSntni umaniștii Renașterii aviditatea pentru descoperirea textelor antice pentru care se citează unul care ar fi sacrificat sume colosale, aproape iumătate din patrimoniul său, pentru a-și procura aceste cărți și unele texte menite uitării, care sunt conservate în biblioteci, recopiate și astfel transmise nouă în această aviditate a lor, Benedetto Croce vede rădăcinile nostalgiei romantice Semnificativă este în această privință o pagină romantică pe care o putem descoperi în scrierile lui Petrarca și unde vi se povestesc luptele vrednice ale tinereții sale pentru a-și însuși cultura antică Am văzut prin urmare câteva din împrejurările dezvoltării umanismului și semnificația sa întrucât privește raportul cu literatura antică, pe care de altfel o cunoscuse și Evul Mediu, dar, după cum am spus, cu totul deosebită de adevăratul ei sens Umanismul are meritul de a descoperi pentru întâia oară adevăratul sens al culturii antice și a-și face din această cultură o tradiție pe care o opune tradiției creștine Din această opoziție tradiția creștină slăbește, ori tocmai slăbirea acesteia duce la descătușarea individului din formele colective ale Evului Mediu Idealului transcendent al creștinismului, afirmat cu atâta putere în Evul Mediu, umanismul îi opune punctul de vedere al Antichității, care zguduie din temelie pe cel creștin și tinde la evidențierea individualismului modem Adaptarea punctului de vedere antic duce la manifestarea unei vieți de senzualitate Umaniștii readuceau apoi amintirea libertății cetățenești, de care istoria popoarelor antice era plină Eroismul lui Socrates și toate exemple-°r ai Antichității sporesc tendința de eliberare si afirmare J ‘aznismul est e- prin urmare, din toate aceste puncte de și ilectiSutei' m°ed eavaia Ш(ПуИиаИи*И’ împotriva universalismului • * ‘ • In prelegerea trecută, începând să caracterizăm epoca Renașterii din punctul de vedere care ne privește pe noi și pentru scopul pe care- urmărim, am vorbit în primul rând despre individualism și în al doilea rând despre acea expresie literară a individualismului, care a fost umanismul Renașterii Dar aspectele și consecințele individualismului Renașterii nu se opresc aici In jurul individualismului se grupează toate ideile acestei epoci atât de variate și complexe, iar fenomenul apariției progresului modern este un fenomen care se datorează acestei noi orientări spirituale Evul Mediu cunoaște două categorii de oameni în sânul societății, pe de o parte nobilii și clericii, pe de altă parte poporul întreg La începutul Renașterii începe să se introducă a treia clasă, aceea a burghezilor, a acelora care nu se nasc în avere și la care rangul pe care-l ocupă în societate îl va decide talentul, puterea de muncă și alte calități personale In așa măsură reușește burghezia să impună punctul de vedere și valorile sale în timpul Renașterii, încât ideea de nobilime trece printr-o gravă criză Foarte interesantă este în această privință scrierea umanistului Pog-gius Dialog и ti de nobilitate, în care se arată ca noblețea adevărată este a însușirilor personale și că ocupațiile de preferință ale nobililor, vânătoarea și sporturile de toate categoriile, nu alcătuiesc nicidecum o trăsătură de TUDOR VIANU - distincție lată cuvintele lui Pog?q’£ ^fndlscutabif nu este altă noble-la îndoială a valorilorгlașelor nobi> merite per onale Ardoarea te spune Poggius, decât aceea caic oarecare nu seamană mai de a vâna pasărea sau de a animalelor sălbatice Agri- mult cu noblețea decât cuibul și jt mai nobilă decât vânătoa- cultura, cum au însuși» Е ЙdSprXpăSoare din această epocă nu sunt nobili, ci bur-gheZUnd ^ntre eHzbutesc să organizeze întregul comerț și întreaga fi-nantă contemporană, asa familia Peruzzi avea importante filiale, facea comerț cu întreaga Europă și Asia, iar înăuntrul țării, la Florența, se impunea cu o magnificență extraordinară, pe care nu o egalau decât alte familii de bancheri precum Caponi sau Rucelai Dar cavalerismul nobilimii primește noi lovituri în urma descoperirii prafului de pușcă Praful de pușcă, la drept vorbind, nu l-au găsit europenii, el era cunoscut mai înainte de către chinezi, care îl faceau dintr-un amestec de salpetru, sulf și cărbune, dar nu- întrebuințau decât pentru artificii întrebuințarea războinică i-a dat-o spița musulmană a maurilor din veacul al ХІѴ-Іеа Italienii l-au răspândit apoi în toată Europa în felul acesta însă cavalerismul decate și el, căci nocivitatea armei aprinse de praful de pușcă scade importanța vitejiei personale și a eroismului, adică a însușirilor care distingeau pe cavaler Burghezia creată astfel dorește însă să-și întindă stăpânirea, să cucerească pentru sine centre comerciale noi, locuri unde să desfacă mărfurile sau de unde să procure mărfuri pentru Europa Despre bogățiile Orientului se știa de europeni încă din Evul Mediu și o serie de călători au încercat să cunoască acest Orient, sau chiar Extremul Orient • j interesul pentru călătorii la sfârșitul Evului Mediu era alimentat și de Biserică Așa, de pildă, încă de la sfârșitul veacului al ХІП-lea, por-rX= Гя hgl oaxse{ ca acele,a ale lui Inocențiu al IV-lea, care trimite musulmanii™- Л Ш \ a IPonS°b pentru a-i asocia și pe aceștia împotriva musulmanilor și pentru a încerca creștinarea lor călătorie K^năeaCt“lui a! XIII ‘lea fl vedem însă Pe Marco Polo, în prima re L Ventția ZedinS*Йі Chlna * întorcându-se pe ma- aceste două continente Posibilitatea unei legături maritime între aceasta W^să^e Explorată coaX^AK -П? е Renașterii de data înainte ca o întreprindere imposibilă Mw eOâii 'UCrU Care Gra privit mai pentru că se spunea că marea devin П numit “^=eX“ - d» lM ’“ , "ii și de data I i socoteau în adevăr că ni-j și Capul Foc, poate înainta iar ne Tf?" “w"' uo u°gața în sare, încât arde așa înficoșător în acele regiuni încâf d₽r rt° Aristote^ acria că soarele ?ЗЕЙЙ*Я »■■“» vegetație Cu tea- „ — '■'У'*'-», **Л OpțyVACll уид* > și astfel Bartolomeu Diaz ajunge fîlosofia culturii și teoria valorilor în la Capul Bunei Speranțe El ar fi vrut să înainteze până în Indii, dacă marinarii lui nu i-ar fi cerut cu hotărâre să se înapoieze în patrie Mai mult realizează Vasco de Gama, care ajunge până la Calcutta și stabilește astfel pentru câtva timp intinerariul Indiilor Ceea ce făcea posibile aceste călătorii era construcția recentă a busolei Proprietatea acului magnetic era cunoscută și mai înainte de chinezi, însă perfecționarea instrumentului o fac abia mai târziu navigatorii europeni întreprinderea lui Vasco de Gama dă curaj și altora, și printre acești călători imul din cei mai renumiți este fără îndoială Cristofor Columb Acesta pornește spre Apus, nu coboară spre Sud cum făceau călătorii dinaintea lui, și în călătoria sa el era dus de către globul terestru de curând construit de către germanul Martin Beheim, în anul Pe globul lui Beheim, Asia era desenată ca o potcoavă care se învârtea în jurul Pământului, așa că Cristofor Columb socotea că, înaintând spre apus și având în vedere că Pământul este rotund, va ajunge în Cipangu (Japonia) și apoi în China sau Cathai Ceea ce prin urmare Cristofor spera să găsească nu era drumul către India, cum se crede de obicei; el socotea că va găsi drumul către Japonia și China în realitate el atinge însă insula Cuba, crezând totuși că se găsește într-una din insulele arhipelagului Cipangu înaintează apoi mai mult, până când în - , în a patra sa călătorie, atinge coastele Americii Centrale, crezând însă că a atins Cathaiul In această privință se iluziona într-atâta încât într-o noapte, văzând pe țărm niște flamingo albi, crezu că a văzut preoți chinezi îmbrăcați în alb închinân-du-se la lună Ceea ce este curios, este că Cristofor a fost de patru ori în America, că începe acolo exploatări, că a cunoscut populația, pe саге a or-ganizat-o și chiar a împilat-o, și cu toate acestea Cristofor moare fără să-și dea seama că a descoperit un nou continent De altfel, America fusese atinsă într-un trecut mai îndepărtat și de normanzi și scandinavi Dar chiar în vremea lui Columb, și anume cu un an mai înainte, se presupune să fi atins țărmul Americii Centrale alți doi călători, venețieni din slujba Engliterii, John și Sebastian Cabot In tot cazul au atins ei coasta Americii, în nord, la Labrador Vedeți, prin urmare, că cercetări mai amănunțite scad din renumele lui Columb, pentru că nu el a fost cel dintâi care a atins țărmul Americii și, pe de altă parte, el a trăit și a murit fără să-și fi dat seama că a desco-perit a patra parte din lume în sfârșit, în urma acestor călătorii, încep să aflueze către regiunile americane, așa-numiții conquistadori, adică acei corăbieri portughezi și spanioli care vor să cucerească noile pământuri în folosul suveranilor lor și al financiarilor naționali Cortez (în Mexic) și Pizzaro (în Peru) fac parte dintre aceștia în sfârșit, un alt călător întregind din toate acestea gândul despre înconjurarea pământului și acel care ia această inițiativă este spaniolul Femando Magalhaes (Magellan), care pornește la cu corăbiile sale, este ucis de indigeni în insulele Filipine, călătoria fiind condusă mai departe de Sebastian d’Eleano, până când după trei ani, în , expediția se înapoiază la Capul Verde Posibilitatea înconjurării Pământului era astfel dovedită experimental Călătorii despre cnre TUDOR VIAN J am vorbit sugerează oamenilor gândul că sunt tea, care a avut un imens răsunet la vtemea s^^ prin losophia ( X în care |™le па{^ PSe zice astăzi că prin știință ne "aSnt": constat scientist •‘шX a«"e râ'S'ciînii timpului era Teophrastus Bombastus Fa-raoelsu” leesta era fizician, umanist, chimist, taumaturg, cunoștea arta de a scula mortii din morminte, era medic, emite judecata ca Pamantul este un organism mare care se poate îmbolnăvi Dar printre atatea fantasmagorii, Paracelsus ajunge și la rezultatul important pentru ștnnța ca descoperă hidrogenul ь Dar toate descoperirile Renașterii și frământările ei de idei nu аг n putut să poarte toate roadele dacă între timp nu s-ar fi inventat tipografia Aceasta este contribuția lui Guttemberg, în veacul al XV-lea Să nu vă închipuiți însă că ideea tipografiei nu era și ea într-un fel oarecare pregătită, încă din Evul Mediu literele inițiale în manuscrise erau de obicei sculptate în lemn, și aplicate apoi pe manuscrise, iar în veacul al ХІѴ-lea se fac primele cărți xilografiate, obținute adică prin procedeul aplicării unei tăblii sculptate de lemn pe hârtia cărții Ceea ce găsește Guttemberg este numai că izolează fiecare literă din vechile tăblii xilografîce, putându-le recompune apoi în feluri și chipuri In fenomen caracteristic al trezirii individualismului în Renaștere este apariția burgheziei modeme Aceasta, în căutare de piețe de desfacere a mărfurilor sale, a încurajat călătoriile acelora pe care i-am amintit rândul trecut și care au reușit să stabilească fizionomia planetei noastre Mai ales după ce Magalhaes a ocolit Pământul, în timp de trei ani, fi-ziononna planetei noastre este definitiv stabilită și interdicția pe care ma\putea avea loc acum; așa de pild£t interdicția altă formă decât aceea a unui vas plutitor, așa tată de eLanubst*eVa " ■ un}eia’ atabil'w fizica lui Aristotel și dezvol- Lata ac sistemul astronomic al lui Ptolomeu giuof 'SSi^ă Й? Ptolom«u Urnea este compusă din două părți: o re-IX Serurile c^ef ЛДТЦПв- ublynnrâ- «« o Pământul nostim, toate lucrurile în măaura în^ ,eglun'îft ublunară au locul lor natural și ajungăS e nU gă CSC îu locul br natural tind să ІиІиіЛухіиГпа^гаГаЬЛйеси'ь И" *' • * ' "г Piatra>ѳ m centrul Pămân-înaite ale regiunii sublunare я^',U° su> l’l° oste in păturile cele mai tru PtonE edes uSe ЛГРТ? ) cad * tll'd caută să recâștige locul lor natur ii P t V* ,U Hlt«nit în sus pentru că eterul nu are un loc natural eterul * U '* ' eilu,lltele acestei lumi numai al, etei ul care umple părțile superioare ale lu cu eterul nu are un loc natural, fîlosofia culturii și teoria valorilor mii; regiunile cerești nu află un loc în eter, de aceea acesta se găsește în mișcare continuă Omul care privește de pe Pământ către cer vede o mulțime de planete, corpuri cerești în mișcare și un număr mare de stele fixe Aristoteles credea că planetele sunt fixate în niște sfere din materie transparentă cum ar fi cristalul, care se învârtesc concentric în jurul Pământului Cea din urmă sferă, a opta, este nemișcată și limitează Universul Această din urmă sferă stă sub comandamentul direct al lui Dumnezeu Celelalte sfere în care se găsesc fixate planetele sunt mișcate de spirite subordonate sau de principii care pentru această sarcină au primit mandat de la Divinitate Astfel, icoana aristotelică despre lume presupune un univers limitat în mijlocul căruia s-ar găsi și Pământul: un univers compus dintr-o regiune cerească, într-o perpetuă mișcare circulară în care totul este ordine, stabilitate și o regiune sublunară care este regiunea mișcării și multiplicității Aristoteles presupunea de asemenea că planetele se învârtesc în jurul Pământului nostru Un univers limitat, static și geocentric este universul închipuit de sistemul astronomic al lui Aristoteles și Ptolomeu Este adevărat că unele mișcări ale planetelor se arată, la observație, mai complicate decât erau presupuse mai înainte în fiecare împrejurare, așadar, în care vechea explicație se dovedea insuficientă, sistemul astronomic devenea mai complicat, încât atlasele pe care Ptolomeu le-a lăsat simt față de vechiul sistem aristotelic cu totul modificate Evul Mediu însă a receptat concepția despre lume a lui Aristoteles și Ptolomeu pentru că ea intră foarte bine în cadrul dogmelor religiei creștine și Bisericii catolice într-adevăr, religia creștină a Bisericii catolice afirmă existența unui univers limitat de vreme ce concepe acest univers ca opera lui Dumnezeu: ca o lucrare a mâinilor și gândului său; se știa însă că opera este limitată de creatorul ei care rămâne în același timp superior operei sale Dacă Dumnezeu este într-adevăr creatorul lumii, atunci el trebuie să existe în afară de lume, după cum olarul se găsește în afară de argila pe care a prelucrat-o Dar dacă se găsește în afară de lume înseamnă că lumea se limitează prin Dumnezeu Imobilitatea Pământului, apoi, și în același timp, imobilitatea întregului univers era un gând pe care Biserica trebuia să-l recepteze Mișcarea, în adevăr, după concepția antică, nu era altceva decât trecerea de la imperfect la perfect, de la potențialitate la act, actele fiind considerate ca etape de perfecțiune, ca trepte mai avansate în procesul universal Mișcarea este dorința către perfecțiune Dar universul creștin nu avea nevoie să se miște pentru că era perfect, fiind o creație a lui Dumnezeu Universul fiind perfect, mișcările deci nu aveau nici un rol încă din prima jumătate a secolului al XVdea» Nicolaus Cusanus acordă o parte importantă din preocupările salo chestiunilor astronomice TUPOR VIANI î S-a născut la tn n’n muhi wmo, fiind Cardinal A sene mat multe ic»*’ ’•' «Sî ^;'Л toSÎZK Ж* ^ni și M flinta « e topesc șl * TS?Z^Dun^u este incognoscibil pe căile rațiunii In felul aresta in jm rfn judecată căci, once predicat am îhSXzeu înseamnă că -am limita și am altera conceptul Km ȘTpe clm Seară H cunoaștem Nu prin cunoștință o pnn extaz m sltc se poate ajunge la perceperea ființei lui Dumnezeu A Polte contradicțiile din Dumnezeu încep să se desfășoare in actele evoluției universale Lumea este așadar un proces evolutiv care consta in desfășurarea opozițiilor care se găsesc unificate în sânul Dumnezeini Cusanus este deci cel dintâi modem care gândește infinitul și- concepe ca un loc în care contradicțiile se topesc Dar aceste păreri ale lui Cusanus vor avea repercusiuni anumite și în concepția sa despre universul fizic Astfel afirmă Nicolaus Cusanus că universul nu este limitat de către a opta sferă a stelelor fixe, după cum socoteau Aristoteles și medievalii Universul pentru Cusanus este nelimitat, căci dacă ar fi limitat, atunci ar trebui să mai existe ceva în afară de el și atunci universul nu ar mai fi univers în afară de aceasta, Cusanus se îndoiește că Pământul ar fi centrul lumii după cum socoteau Aristoteles și medievalii, căci experiențe foarte simple și făcute de toată lumea arată că omul, unde s-ar duce, poartă cu sine centrul lumii Orizontul circular se constituie în jurul său oriunde s-ar duce Dacă percepția comună arată că Pământul este centrul lumii, lucrul se datorează aceluiași gen de iluzii care ne fac să credem că universul se dispune circular în jurul persoanei noastre, deși în momentul următor el se dispune tot în jurul persoanei noastre, cu toate că între timp am schimbat locul Deci, dacă am putea privi universul din altă poziție decât de pe Pământ, atunci acea poziție ar fi centrul lumii, și nu Pământul Pământul, mai spune Cusanus, poate să fie foarte bine mobil căci dacă noi nu observam mișcarea lui, el nu înseamnă nicidecum că este fix, căci tot așa nu я'С Л СаГ^а coră,”ei cu care ne depărtăm de țărm, crezând că tX de not D rcă credem Că Soarele Ѳ ті?сй în nos’ și corabia stă ne ln « ’>'» UI ca W)lar „I lul p„ntru „ I( a dwtriTOi sa se mișcă în jurul nos- aproape toate reforme- FÎLOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR de doi ani, și dacă nu ar fi împărtășit lucrarea lui cercurilor savante ale timpului Lucrarea a fost tipărită în , Care sunt punctele principale ale contribuției astronomice ale lui Nicolaus Copernic? Copemic crede în simplitatea naturii Aceasta alcătuiește la el un postulat indiscutabil Am mai vorbit de corelația dintre perfecțiune și simplitate, perfecțiunea este simplă în procedeele sale și lumea aceasta, fiind creată de Dumnezeu, care este perfect, nu poate fi decât simplă în procedeele întrebuințate Condus de această credință pe care Copemic o moștenise de la cei vechi, resimte o mare împotrivire împotriva complicației hărții astronomice pe care o desenase Ptolomeu Natura trebuie să procedeze în mod mult mai simplu Copernic susținea că mișcarea naturală a corpurilor este circulară Mișcarea rectilinie este mișcarea corpurilor detașate, care tind să se întoarcă în întregul din care s-au desfăcut Piatra, de pildă, se mișcă rectiliniu pentru că este o parte din întregul Pământ Când însă corpurile se mișcă, nu ca parte, ci ca întreg, ele au o mișcare circulară Planetele se mișcă deci circular, o dată cu sferele concentrice în care erau fixate Punctul nou pe care îl introduce Copemic este heliocentrismuL Nicolaus Cusanus, care criticase geocentrismul, nu reușise să capete dovezi pentru heliocentrism Copemic este cel dintâi care arată că centrul lumii, centrul sistemului nostru, este Soarele și, prin urmare, nu Soarele se mișca în jurul Pământului, cum spuneau cei vechi, ci Pământul se mișcă în jurul Soarelui Pentru aceste contribuții ale sale Copemic ocupă unul din cele mai însemnate roluri din istoria ideilor în epoca la care ne găsim Insă cel care a introdus dimensiunea infinitului în sufletul și concepția modernă a fost, fără îndoială, ciudatul om romantic, figura genială Giordano Bruno Giordano Bruno s-a născut în Italia Meridională, la Nola, în A dus o viață de călugăr rătăcitor, într-un conflict permanent cu Biserica catolică și se pare că în momentul în care fuge din Italia se refugiază la Geneva, în sânul unei comunități calvine Ține prelegeri cu mare răsunet Ia Universitățile din Toulouse, Paris, Oxford și se întoarce la Veneția» în casa lui Mocenico, care îl denunță Inchiziției Arestat și instruit șapte ani în închisorile Veneției, pentru ca în cele din urmă să fie transportat la Roma, în anul , el e ars de viu în locul numit „Campo dei Fiori Giordano Bruno a lăsat numeroase lucrări și ideile sale filosofice ating toate domeniile științifice Pentru completare trebuie să spun că Giordano Bruno a fost un profund și tulburător poet Poemele sale Furori eroici sunt de o adâncime de accent care amintește de acelea ale lui Shakespeare, cu care a fost comparat Și dacă poetul este întunecat uneori în persoana lui Giordano Bruno, dacă despre poet se cunosc mai puține lucian, lucrul este datorat faptului că gândirea sa era mai adâncă în ființa acestui om Desigur cea mai formidabilă apariție a Renașterii italiene, Giordano Bruno, reia un argument mai vechi atunci când încearcă să dovedească infinitatea lumii prin posibilitatea mutării orizontului la infinit însă Giordano Bruno are și motive de ordin epistemologic pentru a dovedi infinitatea lumii, căci dacă cores tre pr afirmă și infinitul lumii TUDOR VIANU ■ i- ч i ohînri trebuie să existe ceva care să imaginația noastră concepe «îfinjțul, , d j paralelismul continuu din- ^aul minții Й Bruno afirmă tadife- rența naturib Pe când era copil cădi lângă Nola și privea inălțunea V^utal^nă ț părea plină da bogății Șl do o pp ® n copj|ul e urcă pe Vezuvin VvCc^dfdXt unTunXverzil, prosper, feeric, în timp ce Vezuriul părea în jurul său o înălțime devastată sterilă, pietroasa, de pe 'ie X toeso exterminată Natura este astfel mdrferenta ș numa, per-spatia noastră îi atribuie unul sau altul din aspectele sale Nu cumva atonei, dacă ne-am muta pe o altă planetă, după cum copilul de a tadata se mutase de pe Cicada pe Vezuviu, Pământul nostru ar parea o tainica și dulce scânteie, ca acelea care populează cerurile nopții Astfel ajunge Giordano Bruno să strecoare opinia despre relativismul planetei noastre Planeta noastră nu ocupă un loc privilegiat în univers, ea este o planetă ca oricare alta, este o stea care strălucește în imensitate ca celelalte Dar și gândul despre infinitatea universului îi apare lui Giordano Bruno, căci dară este bine stabilit de către Copernic că toate planetele se mișcă în jurul Soarelui, nu cumva, se întreabă Giordano Bruno, stelele pe care le observăm pe cer sunt și ele un fel de Soare, în jurul cărora se mișcă alt sistem planetar? Apoi nu cumva după a -a sferă există a -a și a -a și nu cumva dimensiunea universului este cu adevărat infinită, nu se termină niciodată? Ideea despre stelele fixe în jurul cărora s-ar mișca alte sisteme planetare este o idee nouă pe care o introduce Giordano Bruno în astronomie Iată care au fost lucrătorii cei mai de seamă ai transformării icoanei omenirii modeme despre univers Care a fost însă consecința acestei reforme? Se spune adeseori că momentul în care omul a înțeles că situația sa nu este privilegiată, deoarece planeta pe care o locuiește nu este centrul lumii, ci este o simplă planetă, fel cu celelalte, relegate într-un punct periferic al universului, în același moment spune — omul concepe un sentiment de umilire față de orgoliul susținut altădată de concepția astronomică a centralității sale în sa în^niver^pf^uM Că ° menirea s® umilește cunoscând situația ci contrariul- nrint U Г°і orrnei astr°nomice nu a fost umilirea omului unSu? UriXГ TCOtă? Omul a njuns să cunoască mai bine sale Prin rațiunea ev^ni un °^‘ect al cunoașterii sale, al rațiunii cuin se numește sentiment ° C(’nciîț e superior însuși universului Dar unei mărimi temute, dar ne care murim ‘‘ ♦ d noastr*in fata tivă la natura випегіоягД • i i • ’’ “ ,ntroco Pr»n constatarea rela- peste ea prin puterea Kândului?KlS,|n > *Н,Гв’ ca₽a^^e se facă stăpână Ului univers dezvoltă ta propriei persoane Sunt doi fh i ltului sentimentul sublimității atunci când vrem ă explicam evolufiu Ыіигіі тЛто’ “““ Machiavelli In prelegerile dinainte, am străbătut o parte importantă și destul de lungă a cursului Propunându-ne la acest curs să arătăm care este originea și care a fost dezvoltarea ideilor fundamentale ale culturii modeme, am început cu înfățișarea pincipalelor puncte teoretice care au predominat în vremea Renașterii Intr-adevăr epoca în care ne găsim noi, astăzi, e cuprinsă într-un ciclu care începe din Renaștere și care poate se pregătește să sfârșească cu noi In ceea ce privește Renașterea am caracterizat poziția ei esențială drept o poziție individualistă și am urmărit care au fost consecințele individualismului, în feluritele domenii ale culturii spirituale Astfel, după caracterizarea generală a poziției individualiste, am arătat ce a produs individualismul în ordinea culturii generale, și am vorbit despre umanism, pe care l-am înfățișat drept o mișcare de reacțiune împotriva izvoarelor, cam sumare, ale culturii medievale, pe care umanismul înțelegea să le completeze cu izvoare mai variate și mai omenești ale culturii antice Am arătat, apoi, cum tot o formă a individualismului este apariția clasei burgheze, interpusă între singurele clase care contau în Evul Mediu» a țăranilor, a nobililor și a clericilor în sfârșit, am urmărit acea contra-parte a individualismului care a modificat icoana despre lume; am amintit TUDOR VIANU тѵміясвс să stabilească în mod adică despre acei bărbați în‘fsfericitatea ei; am amintit despre definitiv fizionomia planetei noastr e ș finitatea Universului și au sta-Si SS un Kepter, un Copemic ,iun Oior- '“"mXte aceste puncte de vre™ ЕѵЫ Ktene^ mT^bă “epocă închisă, al cărei simbol ar f, un cerc PerfeiSnCahdevăr ceea ce caracterizează viata culturală și socială a Evului luTînaceastă societate era și ea legată de anumite forme autontare, care dominau cu putere indiscutabilă asupra întregii colectivități Dimpotrivă, ceea ce caracterizează Renașterea e libertatea crescânda a individului, ceea ce cu un cuvânt numim individualism, și care permite să pună în discuție vechile propoziții ale Bisericii, obținând o nouă icoană despre lume, în care se introduce dimensiunea infinită a Universului E într-adevăr o strânsă rudenie între diferitele aspecte ale unei culturi ca și rum un spirit unitar le-ar fi unit pe toate deopotrivă Renașterea trebuie astfel cugetată ca o mișcare de spargere, de sfărâmare a vechilor granițe ale concepției medievale, și această spargere de graniță o putem urmări în ordinea culturală generală, unde intervine umanismul; în ordinea socială, unde se formează noua clasă a burghezimii; în ordinea astronomică, unde se schimbă concepția despre lume; în ordinea morală, unde noile cuceriri ale spiritului inspiră sufletului sentimentul forței și al autonomiei personalității într-adevăr, un punct important — pe care îmi amintesc a- fi atins la sfârșitul ultimei prelegeri — a fost acela în legătură cu sentimentul de viață care l-a însoțit pe omul Renașterii în raportul lui cu lumea și viața Astfel ne putem întreba dacă situația omului, de locuitor al unei planete care încetase să mai ocupe centrul lumii, era de natură să- umilească sau, г er па^иг& să umple conștiința sa cu sentimentul unei mari forțe lăuntrice Omul se simțea stăpân peste universul pe care îl poate Xb tunCărei mi?căn te ,putea prevedea și atunci prin rațiunea sa, se К UniVersu ul Și asemănător infinitului pe care îl cunoaște foarte БпесійсГяпГ *П VtANU i Г -u h n Mu merita insa IVI а- înseamnă cinismul în J^^Xonmndrt principii, ci constaM , pentru cfl el nolitice n tendințe politice și sociale alo timpu“*• r(>tinut este faptul câ utopiile au Ceea ce trebuie uitat, ceea ceamintite de noi, fost mult mai numeioase ,n ^“ X ă în zj]cie noastre De aceea, înainte d'A*două utopii însemnate, aceea a lui Mora» ,i parte din «ana nenumărată do utopii, caro au crescut din aceasta ; de sDirit în primul rând relevăm pe aceea a lui Dom — intitulata rnoncli celești, terrestri ed infernali, Apoi utopia lui Petri -La attafeUce, apoi utopia pastorului protestant german Valentin Andreae Reipu-Ыісае christianonopolitanae descripția din Vom mai aminti utopia Ini Bacon, Nova Atlantis din t Firește că în primul rând trebuie reținute utopia lui Thomas Morus apărută în și a lui Tommaso Companella, Cetatea Soarelui Mai târziu, când apar cugetătorii socialiști ale căror idei se dezvoltă în linie directă din ideile utopiștilor din secolul al XVI și al XVII-lea, ei se folosesc tot de genul utopiei Așa avem utopia lui Cabet, celebrul socialist francez, intitulată Voyage en Icarie, de la Analiza noastră va trece însă peste toate aceste utopii, din care unele au stat sub influența directă a acestora două E probabil, de pildă, că Valentin Andreae nu a făcut decât să dezvolte unele din ideile lui Campanella care îi erau cunoscute din manuscris Principalele utopii rămân ale lui Campanella și Morus, despărțite cu durata unui secol și în care putem găsi trăsături principale, caracteristice pentru începutul unei serii de gânduri care ne conduc la reformele modeme Acesta este și interesul pentru care introducem în cursul nostru aceste deslușiri cu privire la utopiști Insula pe care o descrie Morus se numește „Utopia" Dar Utopia înseamnă de fapt „Nicăieri" Recunoașteți cu ușurință rădăcinile grecești din care cuvântul utopie e făcut Cartea lui Campanella se numește Cetatea Soarelui Și Cetatea Soarelui despre care se ocupă Campanella este și ea situată tot într-o insulă, ca și Utopia lui Morus Este caracteristică tendința acestor autori de a-și plasa cetățile lor ideale prin locuri îndepărtate ale Pământului, despărțite de noi prin lungi întinderi de ape w«/hb^,a'C‘ ° man’!e etare fl ntiin ntului romantic pe care călătoriile strâbăk«an întfifnn°^ „ n numeroa ° suflete Diverșii călători, care acum nS eor i oe ri : J ’!B|e e vm încărcați cu povești minu- й arârutidei и ,Я desigur că în multe spirite va oZX eXXXiX' ьХX XX' t Nos‘X’ * acel Baphae! Hytlodoua FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR rus, sau cum este marinarul genovez care povestește despre Cetatea Soarelui, în cartea lui Campanella Dar în afară de această trăsătură comună de romantism, care revine ca un reflex în aceste două lucrări, între Utopia și Cetatea Soarelui, mai sunt și alte trăsături comune și mai profunde asemănări Așa, de pildă, ambele aceste cetăți au o organizare abstractă, rațională; nimic nu pare a fi întâmplător în ele Totul e calculat și aranjat, după un plan sistematizat De pildă, Utopia e împărțită în orașe, toate aceste orașe sunt la fel zidite și au aceleași instituții Populația e sistematizată in grupuri; la baza societății umane stau ceea ce numește Morus „soții* Un grup de - soți alcătuiește o familie pusă sub auspiciul tatălui și mamei Un grup de de familii alcătuiește așa-numitele neamuri conduse de un patriarh Un grup de de neamuri alcătuiește un oraș, condus de un principe; iar toate la un loc alcătuiesc Statul care e condus de sfatul bătrânilor Cum vedeți, este o republică, în care autoritatea supremă o deține un organ emanativ al poporului, „sfatul bătrânilor * Aceeași geometrie în ansamblul general revine și în Cetatea Soarelui Ba am putea spune că ansamblul economiei generale este aci chiar mai accentuat decât în Utopia într-adevăr Cetatea Soarelui se compune din șapte cercuri concentrice, denumite cu numele celor șapte planete ale sistemului nostru solar, iar aceste șapte cercuri sunt tăiate de patru străzi mari Pe zidurile celor șapte cercuri sunt înfățișate, începând de la cercul exterior către cel interior, mai întâi fenomene astronomice, fizice etc până când se înfățișează, în ultima incintă, scene din istoria cetății, și astfel cetățenii se pot instrui în toate aceste științe Statul și populația au o organizare foarte abstractă și rațional cugetată Statul e condus de Soare Șeful cetății se numește Soarele; de aceea și cetatea se numește Cerurec Soarelui Soarele e ajutat de prim-miniștrii, și pentru că funcția nu persoana lor interesează, ei sunt desemnați prin abstracția pe care o servesc Soarele e ajutat, într-adevăr, de Putere, de Iubire și de înțelepciune Puterea are în mâna sa paza interioară și exterioară a cetății, adică poliția și armata înțelepciunea se ocupă cu creșterea artelor și a științelor, de educația poporului în genere; iar Iubirea se ocupă de hrană și de procreare in sânul cetății Soarele deține atât puterea temporală, cât și puterea spirituală Era într-adevăr o idee a lui Campanella, că pricina tuturor relelor de care suferă societatea omenească este diversitatea mare a condițiilor omenești Dacă nu ar fi atâtea națiuni, spune Campanella în alta parte, desigur că nu am mai avea războaie; dacă nu ar fi atâtea religii, nu am mai avea conflicte religioase; dacă puterea temporală a împăratului nu ar fi dublată cu aceea spirituală a Papei, nu am mai avea atâtea conflicte Așa încât Campanella visa un imperiu universal» pus sub stăpânirea Papei, care ar fi trebuit să fie luat din casa domnitoare a Spaniei Această idee și-o exprimă Campanella într-o altă lucrare a sa, Ei bine, în Statul său pricinile de disensiune sunt înlăturate» deoarece există o toleranță completă Foi ța spirituală era întrunită cu torța temporală în aceeași persoană TUDOR VIANU „ , Sj în una cât și în cealaltă avem o organizare abstractă, Vedeți că atât în una cat și m care e fedug Ja un pian rațional cugetată, aproape■ Pi’aborată de rațiune, simplu, de economie limpede și ada altele, și anume: o totală Dar afară da această 'Jpienii sunt ținuți să cunoască lefile cetății și să se supuneІИ mtnodor»? era interzisă, iar hărăzea hăcelași timp, felul * * era su por^°^a^taățgap trebuie să o execute e indicat și suprave-gheaTde Statua, în Cetatea Soarelui, сорш sunt crescuți de Stat, Ei sunt luati de la mamele lor, de îndată ce epoca alaptani a mcetat Felul muncii apri este aci, ca și în Utopia, hotărât de autoritate și supravegheat de către ea, pentru ca munca să fie cât mai bine executata în fine, încă o trăsătură leagă între ele aceste concepții Aceste două cetăti simt deopotrivă comuniste Regimul economic e comunist Nimeni nu posedă ceva în patrimoniul său individual Atât pământul, cât și uneltele agricole și industriale sunt proprietatea Statului, care le cedează particularilor pentru săvârșirea anumitor munci Produsele muncii sunt vărsate în magaziile Statului, iar de acolo sunt distribuite pentru satisfacerea nevoilor lor în aceste cetăți ideale, a lui Morus și a lui Campanella, toată lumea muncește Toate muncile sunt onorabile Ba chiar, în Cetatea Soarelui, munca de îndepărtare a murdăriilor e socotită ca o muncă deosebit de onorabilă, pentru că cei care și-o asumă se jertfesc pentru ceilalți E adevărat că aci Morus introduce o notă deosebită, căci, deși și el socotește muncile ca deopotrivă de onorabile, totuși sunt efectuate nu de cetățeni, ci de sclavi prinși în războaie sau cumpărați pentru această muncă specială în tot cazul, cu excepția acestei trăsături, cetățenii sunt egali, întrucât se afirmă demnitatea deopotrivă a tuturor genurilor de muncă în Utopia mai fac excepție, în afară de sclavi, așa-numiții parnasieni, acele persoane care se relevau ca având o aptitudine specială pentru cultivarea artelor și a științelor Atât de mare și de puternică este dogma egalității încât mândria e pedepsită ca o crimă deosebită și uneori chiar cu moartea; iar capacitatea nu e socotită ca o pricină de diferențiere din nivelul comun; ea nu este un izvor de drepturi, ci numai de datorii Prin capaci-T^anfn- лаге ?neva pas^ă, nimeni nu poate să se socotească nici mân-responsab în Cetatea Soarelui, pentru că capacitățile indi-tre autoritate Шй Calculate aranJate cu cea mai mare grijă de căinai Mne^nfătis-it țrecem la o altă trăsătură, la un alt caracter, care este tăți Totul e oreanizat nnamc Științificitatea acestor socie- P' іоші e organizat in Cetatea Soarelui pe baza științei ac , л > munca e distribuită în acord cu însușirile individuale-iln г s "**• ’ Prin urmare ей «im ;,i ?individuale ale fiecărui cetățean, ale eetelM; trebuio М“Дj FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR chiar după legile astronomice, astfel ca copilul să nu se nască intr-o zodie nefavorabilă Mai departe nici că se puteau împinge prevederile științei Această idee de organizare științifică a societății reapare în pozitivismul modern al lui Saint-Simon și al lui Auguste Comte, elevul său și marele întemeietor al pozitivismului O altă trăsătură este că aceste societăți sunt dominate de un regim hedonistic In cetățile acestea se desfășoară un permanent cult al plăcerii Munca e foarte mică, fiind bine distribuită Nimeni nu se dă în lături de la muncă, și astfel fiecare poate să muncească puțin Nu se muncește decât șase ore, iar în Cetatea Soarelui numai patru ore, restul timpului servind pentru cultivarea minții și pentru plăcere La utopiști mesele — care sunt luate în comun — sunt servite cu un fast deosebit, în vase de alabastru și de topaz; mesele sunt presărate cu flori și o muzică sublimă cântă pentru desfătarea comesenilor Restul timpului se desfășoară în înalte plăceri estetice Iată deci o mulțime de trăsături comune, între Utopia lui Morus și Cetatea Soarelui a lui Campanella, trăsături care vin la o distanță de de ani, ceea ce dovedește că exprimau anumite tendințe profunde ale timpului Să căutăm dar care sunt tendințele profunde care se exprimă în aceste două reprezentative utopii ale veacului al XVI-lea și al întâi în utopii se exprimă pentru întâia oară ideea despre autonomia istorică a omului Omul nu mai apare în ele ca subjugat de fatalitate Istoria nu mai apare drept opera fatalității sau opera providenței, așa cum filosofii creștini o priveau Omul însuși poate deveni lucrătorul destinelor sale Dacă se găsește într-o stare rea, lucrul se datorează faptului că s-a lăsat condus de valul lucrurilor, și că nu a trecut el însuși, cu o mână vitează și hotărâtă, la conducerea lor Utopiștii afirmă astfel autonomia istorică a omului In această autonomie a sa, omul nu poate să se conducă decât de rațiune Rațiunea e chemată să ne dea criteriul după care trebuie să executam prefacerile sociale și politice necesare Prin urmare, utopiștii învață pe oameni că în conducerea destinelor lor istorice să se călăuzească de rațiune; să lupte împotriva tradiției, pentru că, consultată cu limpezime și sinceritate, rațiunea poate să ajungă la normele celei mai bune conviețuiri între oameni Aceste ideale cetăți, care sunt și societățile viitorului în mintea autorilor, erau apoi și cetăți egalitariste, pentru că după rațiune, care &ălă^ u-iește în fiecare om deopotrivă, e nedrept și monstruos ca >a existe eo^e-biri între oameni , Rațiunea recomandă apoi și revizuirea substratului economic al societăților, căci în aceste utopii e arătat cu multă forță, și pentru pruna dată în lumea modernă, că reaua organizare a societăților se datorează ne-dreptei distribuții a bunurilor în fine, ceea ce trebuie să mai observăm că se degăjează din opera acestor doi utopiști este faptul că dezvoltarea consecventa a mdisidu ui duce la un rezultat contrar individualismului TUDOR VIANU Fără poziția individualistă a Renașterii utopiile nu ar fi putut să apară, căci ele sunt opere profunde și îndrăznețe de critică, cum nu putea să apară decât în constelația individualismului, afirmată de omul degajat, rupt de sub formele autoritare și colective ale Evului Mediu Dar utopiștii, hrănindu-se din individualismul Renașterii, trec dincolo de individualism Toți propun subordonarea individului față de Stat și prin aceasta ei întrec Renașterea și anunță vremuri noi Toate aceste idei pe care le-am extras din analiza celor două mari utopii, a lui Morus și a lui Campanella, afirmă fără îndoială spiritul democrațiilor modeme Dacă vrem să înțelegem ce este democrația modernă, acea așezare omenească care a creat fizionomia secolului trecut și a secolului nostru, care astăzi a ajuns la un punct nou de dezvoltare, de unde trebuie să ne îndreptăm către ținte încă necunoscute, trebuie să spunem că aceste societăți sunt primele în care omul a intervenit energic pentru a ține el însuși frânele istoriei sale și că în această întreprindere s-a lăsat condus de rațiune, în virtutea căreia a organizat societatea pe baza marilor principii de dreptate și egalitate Cu alte cuvinte, omul democrațiilor modeme a dezvoltat și a pus în practică idei pe care cu atâtea sute de ani înainte le formulaseră utopiștii Iată deci motivul pentru care putem în adevăr să spu-i că utopiștii nu au fost atât de utopiști pe cât se pare ne: VII Reforma In prelegerea trecută ne-am ocupat despre utopiștii de la sfârșitul Renașterii, despre acei scriitori care preconizau o nouă organizare a societății, pe baze raționale și egalitariste Deși utopiile sunt numeroase, noi am reținut numai două: utopia lui Thomas Morus din veacul al XVI-lea și utopia lui Tommaso Campanella de la începutul secolului al XVII-lea, arătând prin comparație care sunt caracterele comune care le leagă și care erau așadar tendințele sociale și politice ale claselor intelectuale ale c impui uL în timp ce utopiștii își redactau scrierile lor, în Europa se petrecea o mare schimbare, menită să modifice în mod efectiv atât instituțiile cât mai cu seamă spiritul timpului Evenimentele la care ne gândim și care lucrau in acest sens alcătuiesc reforma religioasă Reforma religioasă e legată de numele lui Martin Luther, fost călugăr august inian, care la un moment dat se ridică împotriva autorității catolice și înființează o varietate nouă a creștinismului apusean Reforma religioasă e legata și de numele hame-zului Calvin, care izbutește să creeze la Geneva o republică pusă pe xize religioase noi, însă reforma, ca toate fenomenele istorice, se pregătea dintv-un timp mai îndelungat înaintea reformatorilor amintiți mai sus avem o serie întreagă de reformiști la care trebuie să ne gândim, pentru a înțelege mai TUDOR VIANU bine din ce clocotiri și din ce frământări s-nu inspirat reformatorii religioși *" *i»™ * W сяго trăise în veacul al XlV-lca Acest preot englez, către sfârșitul veacului al XlV-lca, pe la , ridică o semnă do proteste împotriva unor puncte esențiale ale practicii catolico El pretindea de pildă că icoanele nu trebuie să fie adorate în consecință că ar trebui să fio scosc din cultul religios, că ndicxTle nu trebuie considerate ca sfinte și că în realitate nu au nici o putere miraculoasă; că Papa nu o nicidecum urmașul lui Chnstos și ca numai Dumnezeu poate să ierte păcatele oamenilor; că binecuvântarea apilor și episcopilor nu are nici un fel de valoare; că ar trebui ca preoților sa li зе lase permisă căsătoria; că eucharistia, adică operația mistică care constă în transformarea pâinii și vinului în trupul și sângele lui lisus Chnstos, ar fi o simplă închipuire; că Fecioara Maria nu ar trebui să fie venerată, pentru că e o persoană umană, nu o sfântă, și că s-ar putea tot așa de bine ruga și în alte locuri decât în biserică în fme, Wyklif e primul traducător al Bibliei în limba engleză Acest lucru e semnificativ pentru că spiritul național e unul din trăsăturile esențiale ale reformei de mai târziu Mișcarea lui Wyklif nu se cantonează în Englitera: găsește un ecou în Boemia unde Jan Huss o adoptă și o adaptează la condițiile țării sale El e însă urmărit de autoritatea ecleziastică; e excomunicat de către Papa Leon al V-lea și, în fine, e ars pe rug Dar exemplul de terorizare care se dăduse, în , prin arderea pe rug a lui Jan Huss, nu reușește să înfricoșeze toate spiritele și tot mai multe încercări de reformă se mai produc, ca de pildă aceea a lui John Wes-sel, care a trăit între - , un teolog englez, care afirma că unitatea bisericească e întemeiată numai pe legătura oamenilor cu Dumnezeu Astfel de idei apar și la un teolog german, profesorul de la Erfurt Johannes von Wessel, la care apar negații înrudite cu cele de mai sus Dar nu numai din cercurile teologice se ridicau proteste împotriva practicii confesionale a catolicismului ci și din alte cercuri, din cercurile umaniste Astfel, unul din cei mai mari umaniști ai veacului al XVI-lea, va să zică veacul în care umanismul ajunge la culmea sa, și anume Erasmus are și el anumite proteste de ridicat Astfel combate el adorația sfinților, de asemenea doctrina consubstanțialității, din care u e шиятши aocmna coneufistanțialitațn, din caro — spune el — lisus Chriștos și Sfântul Petru nu ar fi înțeles nici un cuvânt, și, în sfârșit, lucru esențial, el dând o nouă traducere a Noului Testament, constată o mulțime de erori și inadvertențe introduse de traducătorii din limba latină Cu alte cuvinte, la lumina disciplinei filologice ol constată contradicții intre textele sfinte Din pncina aceasta ajunge să se îndoiască despre veracitatea textelor pe care tocmai catolicismul se întemeia Inr nZ-tr'T ,п“пі,еиЬ eP°‘ ««mulțumire puternică și împotriva Papi-«dXXîr U|,“ •"X * *«• пни, i *oz , care но ridică m contra FÎLOSOFIA culturii ȘI TEORIA VALORILOR corupției din Biserică și împotriva orientării estetice și lumești pe care ca tolicismul o luase în vremea lui și care fu ars pe rug Iată că reforma religioasă, care de obicei se leagă de numele Im Luther și de al lui Calvin, arc precursori începând încă din veacul al XIV lea A m că după de ani de proteste, aglomerarea de nemulțumiri adunate din toate părțile face ca mișcarea să izbucnească cu mare forță la , când Dr Martin Luther afișează tezele sale revoluționare la Wittenberg Care au fost cauzele religioase care s-a dus la Reformă? E o întrebare mm mult de ordin istoric, în fața căreia trebuie să ne oprim pentru a înțelege apoi tendințele ideologice care s-au dezvoltat din Reformă Mai întâi și mai întâi, o cauză a Reformei a fost slăbirea autorităților papale produsă de mai multe împrejurări întâi, marea schismă саге a persistat până la conciliul din Constanza, în care timp domneau doi Papi, unul la Roma și altul la Avignon, schismă ce a durat până la , când prin alegerea lui Martin al V-lea a luat sfârșit Această împărțire a puteni papale era de natură să zguduie prestigiul papalității La aceasta se adaugă păgânismul efectiv al papilor din veacurile Renașterii și în special în veacul al XVI-lea Papii erau mari protectori ai artelor plastice Mitologia pătrundea în palatele lor în afară de aceasta, papii se găseau uneori aduși pe terenul de desfășurare al luptelor politice și, în fine, ei înșiși erau desfrânați și, în tot cazul, înțelegeau să lupte între ei într-un mod care contrasta cu întreaga disciplină morală care se presupune și pe care o dorim Bisericii Interesantă e vorba Papei Leon al X-lea care la urcarea sa pe tron declară: „Să ne bucurăm de papalitate, pentru că Dumnezeu ne-a dat-o“ Acest epicureism nu poate fi bine văzut în sfârșit, papii timpului nu erau numai protectori ai artelor, admiratori de nuduri, dar în același timp aveau o mare dragoste de banii pe care îi întrebuințau în atâtea opere stilistice într-adevăr, țările catolice gemeau sub impozitele grele, din care o mare parte luau drumul Romei Lucrul începuse să ajungă la cunoștința popoarelor și astfel Luther, smeritul călugăr augustinian, găsindu-se la Roma și privind biserica mare a Sf Petru, exclamă: „Iată ce devin banii germanilor; iată unde se duc ei și în ce pompă exterioară și inutilă sunt întrebuințați ' Dar în afară de marile tributuri pe care popoarele le plăteau papalității, mai erau și așa-nu-mitele indulgențe Indulgențele acestea alcătuiesc una din cele mai mari ciudățenii ale istoriei E ciudat să crezi că prin cumpărarea unei indulgențe Dumnezeu îți va ierta păcatele, însă mai ciudată e împrejurarea pe care vă voi spune-o, anume că existau și indulgențe anticipate, pentru un păcat pe care nud tăcuseși încă, dar pe care aveai de gând să-l taci Exista o adevărată bursă a indulgențelor Autorii citează prețurile feluritelor păcate posibile Plata unor păcate trecute și chiar viitoare dovedea o mare decădere morală, Dar în afara de acestea, popoarele sărăciseră îngrozitor In veacul al XV-lea exista o mare criză, asemănătoare întrucâtva crizei de astăzi, pio vocată în mare parte de faptul că cercurile producătoare se abateau acum de la agricultură către industrie și comerț In fulul acesta țâiauul sutei ea îngrozitor TUDOR VJANU în afară do aceste pricini morale și economice, pur intelectuale care contribuie In întărirea spin u Contactul Reforma Așa e de pildă dezvoltarea ap rea spiritului critic-filologic al umanismului Renașterii in problemele ’^în fine, o altă pricină de caracter general, e autonomia moderna a statelor în cursul lecțiilor noastre s-a perindat și doctrina foarte interesante a lui Machiavelli, unul din acei care susțin heterogemțatea Bisericii fată de forța politică Ei bine, această idee va trece și la marii reformatori, căci și aceștia vor susține o separație deplină intre lumea spirituala și forța politică a statelor într-adevăr, astfel de idei despre autonomia Bisericii față de Stat și a Statului față de Biserică trec peste doctrina timpu-lui de pildă în faptele politice ale lui Filip cel Frumos, care o realizează Statele doresc să se smulgă de sub autoritatea religioasă, iar reforma Gi doresc aceasta pentru a obține mai ușor revendicările lor în sfârșit, trebuie să menționăm desigur difuziunea cărților tipărite De la prima Biblie apărută în până la , când Luther afișează tezele sale, va să zică într-un interval de timp de de ani, se tipăresc în Germania nu mai puțin de de ediții ale Bibliei Prin urmare se citește mult Creșterea culturii generale și, în același timp, faptul că omul este pus în contact cu cărțile sfinte, îl face să pretindă din ce în ce mai puternic să devină el însuși interpretul cărților sfinte care i se puneau astfel în mână Dar acesta era tocmai unul din punctele de program ale protestanților, cerința ca fiecare să fie interpretul liber al cărților sfinte In sfârșit, idealurile umaniste ale Renașterii erau și ele de natură să dezvolte spiritul protestantismului într-adevăr, am arătat pe larg, până acum, că ceea ce caracterizează Renașterea e afirmarea valorii acestei lumi Și acest punct e adoptat de către reformatori Reformatorii susțin și arată care e dreptul vieții de aci într-un fel pe care îl veți vedea îndată Iată care sunt împrejurările felurite de ordin material sau spiritual care au favorizat Reforma, care au creat aceeași stare de spirit în care CTes-tul lui Luther s-a înscris ca un gest eficace Trebuie să ne întrebăm însă care sunt principiile care s-au elaborat prin această mișcare și care sunt efectele culturale și mai ales cele ideologice ale mișcării lui Luther? Mai întâi, ideea că autoritatea supremă e Biblia Ideea apăruse și la it?nanrAi ’î a Jr e muB> ™re pretindea că trebuie să se propovăduiască din SJiCXeimP “ f°n t/buti Prae^re') nu prin intermediul între-bbeiăD£flr^ iih BLînftee C& interpretarea Bibliei trebui© să fie Hgiei ада cmn e Tr *d«-“ g r naIft d«sPre învățăturile re- te deKÎXi Ome domoniu- câ nimeni nu trebuie să ascul- FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR Dacă e însă așa, e drept că intermediarul —- preotul — devine inutil Preotul e acela care stabilește contactul dintre credincioși și Dumnezeu; e acela care tălmăcește spiritul adevărat al credinței De vreme însă ce fiecare cu simpla sa minte și inimă poate să ajungă la adevărata religie, preotul devine inutil De fapt, în protestantism preotul nu dispare; dar pastorii protestanți sunt departe de a avea rolul și influența pe care o au preoții și călugării în catolicism In fine, Lutlier afirmă, după cum ați văzut, heterogenitatea, diferența între Stat și religie Și atunci din această deosebire, dintre Biserică și Stat, rezultă autonomia Statului și autonomia religiei Autonomia religiei e folosită în sensul adâncirii vieții religioase Iar autonomia Statului se folosește în sensul modem al dezvoltării indivizilor ce- alcătuiesc Protestantismul se dezinteresează de afacerile Statului și atunci Statul se sesizează de libertatea care i se dă și dezvoltă atunci toate acele valori de organizare, pe care într-un cuvânt le subînțelegem, atunci când vorbim despre civilizație în fine, Reforma nu e primită numaidecât; sunt luptele grozave care se dau atât în Germania, dar mai cu seamă în Englitera și în Franța, — unde până la urmă protestantismul nu izbutește Persecuțiile care s-au îndreptat împotriva protestantismului dezvoltă în cercurile protestante o idee nouă și un spirit nou, ideea toleranței religioase Protestanții persecutați, izgoniți din Franța, încep să adore valoarea sufletească de a cărei lip să sufere au și astfel apare și se impune ideea toleranței religioase în fine, mișcarea protestantă, și mai cu seamă a lui Calvin, adoptă doctrina grației, anume ideea că omul e predestinat la veșnica mântuire sau la veșnica pedeapsă, că oricare ar fi faptele sale, ele nu pot să schimbe nimic din soarta care îi este rezervată din veacul veacurilor, că suntem deci condamnați sau mântuiți, fără recurs și fără eternitate E foarte curios, și unul din paradoxurile cele mai impresionante ale vieții morale e faptul că ideea predestinării întărește enorm energia omului în luptă Toți marii reformatori credeau în doctrina predestinării; în ideea grației și în sumbra pasiune și vitejie pe care o pun în ducerea la capăt a luptei începute; erau conduși de ideea că merită să-și jertfească viața cu ușurință, de vreme ce ei, păstrându-și-o, nu pot să modifice nimic din ceea ce le-a fost scris din momentul nașterii Ideea predestinării pe care o reprezintă acești protestanți e ideea care a preparat în conștiința modernă vitejia mare a luptei pentru libertate și pentru cucerirea drepturilor cetățenești, Dar în afară de aceasta protestantismul, care, după cum v-am spus, s-a lăsat îndemnat de idealurile umaniste și pământești ale Renașterii, afirmă încă un mare lucru, și anume gândul că datoria religioasă omul nu și-o împlinește prin viață contemplativă, prin post și rugăciune, ci prin opere, prin activitate, prin creație Cu mult mai plăcută lui Dumnezeu — spunea Luther odată — îi este sluga care mătură cu îngrijire curtea, care face cu grijă ghetele stăpânului ei, decât călugărul care tace rugăciuni și posturi A munci cu îndârjire și conștiință în micile roluri pe cure societa- TUDOR VIANU tea ți le deferă e a mulțumi pe Dumnezeu totr-°TI”“ oTse/e te deda practicii ascetice Această idee pe care Luther reușește să așeze în inima și în sufletul popoarelor a avut o influență și o mare importanță asupra mentalității moderne Cercetători numeroși au ară a cum spintul capitalismului modern s-a dezvoltat dm această doctrină lutherana, care recomanda fapte, spre deosebire de vechiul ideal al vieții contemplative Luther încurajează așadar spiritul de activitate, de întreprindere și in același timp spiritul economic, care se caracterizează prin toate acele virtuți care creează în Apus și în Nordul Europei mentalitatea răspunzătoare de civilizație pe care o posedăm astăzi în fine, toată lumea trebuia să citească Biblia Luther tradusese Biblia în limba germană și prin aceasta a creat un model lingvistic unitar pentru toată Germania ’ în toate țările, Biblia se traduce în limbile tradiționale Mișcarea ne cuprinde chiar pe noi și când Coresi începe a tipări cărțile sale, se lasă de fapt influențat de mișcarea aceasta Fiecare om putând astfel citi textele sfinte în limba lui maternă și aceasta fiind chiar obligatoriu, de vreme ce noul principiu era libertatea interpretării, cultura se popularizează și, în felul acesta, Martin Luther devine un adevărat întemeietor al culturii populare a maselor europene Iată o seamă de fapte de ordin ideologic și de caracter cultural-gene-ral care rezultă din reforma lui Luther Veți vedea însă că influența lui Luther nu s-a oprit aci și că a trecut în regiuni mai speciale ale filosofiei, cum o să arătăm în prelegerea viitoare VIII Dreptul natural In prelegerea trecută am vorbit despre o altă mișcare de idei a Renașterii și anume despre ideile legate de marea reformă religioasă a lui Luther și a celorlalți reformatori In această ordine de idei, arătam că Reforma este ea însăși un moment al individualismului Renașterii Reforma contribuie la smulgerea, la eliberarea vieții religioase din marile cadre colective și autoritative, în care era strânsă în timpul Evului Mediu Această operă, Reforma o săvârșește accentuând două principii, și anume: mai întâi, principiul libertății de interpretare a textelor sfinte și, în al doilea rând, afirmarea inutilității preoților ca intermediari între oameni și Dumnezeu și o dată cu aceasta, abolirea tuturor formelor cultice In afară de aceasta, Reforma preconizează autonomia vieții religioase față de Stat; pe câtă vreme catolicismul, în Evul Mediu și mai târziu, tindea în mod mărturisit sau nemărturisit, la o superioritate lumească Această ambiție e eliminată din sânul noii forme creștine Cu alte cuvinte, Reforma admite autonomia vieții religioase Această stare de lucruri prezintă fără îndoială unele avantaje, pentru că, nesilit să se încovoaie la dogmele interne ale credinței, Statul putea acum să urmărească propriile sale scopuri însă această stare aduce după sine și unele dezavantaje, pentru că, într-adevăr, omul care adera la refor- TUDOR VIANU ma religioasă se găsea îmP^"Jj'® partevîaÎMwHHcă autonomă, fără a viața autonomă religioasă, pe de altă parte v m i fl reuși să uXtt doreștei sinteza și de aceea, în "ouă Bintoâ ’ă “"'ЙХУ UnSdn cecare a anticipat această mișcare chiar in timpul Iu Luther a fort marele profesor Philipp Melanchthon care a trăit intre anu - El a scris mai multe opere a căror consultare e necesara pen tre cunoașterea ideilor sale asupra punctului la care suntem opriți acum Arertea smit: Cartea despre suflet (Liber de animi), apoi o serie de discuții filosofice intitulate Eroteinata dialecticae și, în fine, Filosofia morala și & în aceste scrieri, Melanchthon discută chestiuni felurite, morale și teologice Din ideile sale vom înfățișa numai pe cele mai generale, acelea care privesc încercarea de a reuni într-o sinteză nouă politicul cu religiosul Melanchthon arată că orice concluzie științifică sau morală își are temeliile într-un principiu care e împlântat de Dumnezeu în sufletul nostru și cu care așadar ne naștem pe lume Prin urmare, ultima rădăcină din care se dezvoltă marile principii științifice sau morale ale omenirii sunt idei înnăscute Aceste idei înnăscute și plantate de Dumnezeu în noi au fost întunecate în urma păcatului originar, și de aceea Dumnezeu a vrut să le înfățișeze încă o dată oamenilor, ceea ce s-a întâmplat prin primirea celor zece porunci de către Moise pe muntele Sinai Toate principiile dreptei noastre atitudini în lume se găsesc așadar în cele zece porunci primite de Moise pe muntele Sinai Aceasta era o idee mai veche, încă de la Philon din Alexandria, care a trăit pe la sfârșitul Antichității El spune că înțelepciunea divină, care stă la baza înțelepciunii etice omenești, este concentrată în tablele legii Dacă aceste porunci stau la baza vieții noastre morale, există însă și o alta regiune a sufletului pe care cele zece porunci nu le legiferează, și anume regiunea credinței Astfel, principiile vieții religioase apar în con-ștnnța omenească din contactul nemijlocit cu Dumnezeu Legile lui Moise nu valorează decât numai pentru relațiile dintre oameni Viața cealaltă, viața religioasă apare din contactul nemijlocit cu Dumnezeu și ascultă di-rect de cuvaiitul Im Dumnezeu Există o perfectă heteronomie între viața pohUeă pe de o parte, și viața religioasă, pe de altă parte Dreptul și mo-Й izwX'î kTT de(J ?b,to !,e l)ar dreptul și morala își au și care Dumnezeu le-a împlântat în sufletul nostru P vmntHm nU de°BOb!tă de U l Bie- nu este ^osebită de jmțd iu Dumnezeu, taci Dumnezeu le-a clădit în noi Ideile lui Melanchthon au fost importante in vru trezeau o idee antică, sprijinind-o cu un punct de veder vremea lui, pentru că e modern și anume FILOSOFIA culturii ȘI TEORIA VALORILOR ideea antică a dreptului natural Anticii —- stoicii anume —•• afirmau că la baza tuturor instituțiilor juridice există anumite principii generale pe care natura le-a sădit în noi* principii care sunt comune tuturor oamenilor, de la care orice om se împărtășește numai prin faptul că este om Dreptul, morala naturală devin acum» în transpunerea creștină a lui Mclanchthon, ca zestre de idei pe care a împlântat-o Dumnezeu în noi și pe care ne-a împrospătat-o prin revelația de pe muntele Sinai Astfel de idei apar — după cum v-am spus — și la generația următoare lui Luther, dezvoltându-sc Unul din acei care în teoria dreptului natural și în consecințele sale a câștigat mai mult merit a fost un german, multă vreme uitat, nesocotit pe nedrept, dar a cărui amintire și glorie a fost dezgropată de câtva timp Acesta este Johannes Althusius, care a trăit până la , era primar la Emden în Germania nordică Althusius a scris două opere și anume: Politica methodice digesta, și două cărți despre juns-prudența romană, apărute în două ediții, din care a doua este modificată, la , și apoi la : Jurisprudentiae romanae libri duo, Althusius era și el protestant, ca toți gânditorii de care ne vom ocupa astăzi; doctrina dreptului natural și ideile legate de dânsa nu puteau să apară decât într-o conștiință protestantă Prin urmare, analizând mai departe contribuția pe care protestantismul a adus-o în dezvoltarea ideilor europene, Althusius socotește și el că baza din care se ridică judecățile noastre morale este așa-numitul drept natural în baza acestui drept natural, în baza principiilor elementare și foarte generale, care rezidă sub acțiunile fiecărui om, ducându- la anumite concluzii evidente, necesare și universale, oamenii au trebuit să înțeleagă că este în avantajul lor de a se asocia Cu alte cuvinte, între oameni a intervenit la un moment dat un contract de tolerare și de sprijinire reciprocă, care se găsește așadar la baza statelor Statele există, susține Altha-sius, in baza unui contract O dată ce acest contract e angajat între toți membrii unui popor, puterea publică e delegată unei persoane și anume suveranului Suveranul, prin urmare, nu este decât delegatul puterii publice pe care a primit-o de la ceilalți membri care au încheiat contractul Suveranul nu este proprietarul suveranității, căci el nu este decât un dele-gatar al acestei puteri publice, spune Althusius, într-adevăr, puterea publică sau suveranitatea este pentru organismul social ceea ce sufletul este pentru corpul individului Si după cum su-fietul, conform întregii înțelepciuni metafizice, era socotit unitar» indivizi-bil și intransmisibil* tot așa și suveranitatea publică, cu caic se aseamănă» e unitară, indivizibilă și intransmisibilă E unitară și indivizibila, іееа ce înseamnă că ea aparține nu unei persoane ei întregului corp al poporului Dar în același timp, e și intransmisibilă Din fixarea acestui principiu decurg consecințe foarte importante pentru teoriile timpului, și anume suveranitatea fiind, ca și sufletul, intransmisibilă, ea nu poate aă tie ereditară Așa socotea Althusius , , ur a Suveranitatea este prin urmare data în depozit Buiere i publica, suveranitatea, care de fapt aparține poporului, adică totalității de huite l>be- TUDOR VIAN U tedSSSui socii, idee care a *«*« ± de Jean-Jacques Rousseau, servind ca temă modificărilor politice ІП ^ithusius este într-adevăr unul din cei mai străluciți reprezentanți ai precursorilor care au pregătit revoluția democratică de la sfârșitul veacului al XVIII-lea și începutul veacului al ХІХ-lea în întreaga Europă Dreptul natural nu poate însă să valoreze numai pentru asemenea raporturi dintre persoanele particulare, dintre indivizi El se aplica și la relațiile dintre popoare Există, prin urmare, probabil și un drept natural internațional, în a cărui competență trebuie să cadă cazurile de pace și mai ales de război dintre popoare Aceste idei, cu toată dezvoltarea pe care o comportă, apar la un învățat olandez al vremii, Hugo Grotius, diplomat olandez care a trăit între І și și care a lăsat mai multe scrieri din care cea mai importantă este lucrarea sa intitulată: De jure belii ac pacis apărută la și de atunci în nenumărate alte ediții Marea idee precursoare a lui Grotuis a fost ideea codificării războaielor Războaiele care se înmulțiseră în vremea lui, din cauza chestiunilor religioase, se desfășurau uneori cu o deosebită cruzime, erau întovărășite de atrocități inutile, care nu se legitimau nici măcar prin scopul războaielor Și atunci sufletul lui Grotius, dorind o aducere a războaielor sub puterea unei legi anumite, idee care, după cum știți, în parte a reușit, preconiza o codificare a războaielor Intr-adevăr, spune Grotius, războiul are un scop Războiul nu este o faptă absurdă, nu este o faptă a unui nebun sau fapta unui pervers care ar dori cruzimea Războiul are întotdeauna un scop Este adevărat că uneori războiul poate să pornescă și dintr-un simplu pretext, dar atunci acela care îl descătușează trebuie să fie condamnat de opinia publică a popoarelor și, prin însuși acest verdict, trebuie să fie intimidat și adus în imposibilitatea morală de a dezlănțui războaie absurde poate avea un scop, și anume apărarea intereselor si a existenței supușilor unui Stat, sau împiedicarea unei nedreptăți ce s-ar StaJ VeCm Ș a^ic* Având însă sc°Puri Pe care rațiunea le înțelege și le poate pnmi, e firesc ca urmărirea acestor scopuri să se facă nVJ/r™ Г? rândul lui în civil și în natu- care rezultă din nnh r , cuin îl numim noi astăzi, este acela X ^“etaroil? P,rt,CUlarâ “ '"■Parilor istorice, i„ care viat» FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR Astfel de idei apar de altfel nu numai la Grotius, ci și la alți scriitori ai vremii De pildă, la francezul Jean Bodin, care trăiește în veacul al XVI-lea și care susține că principiile dreptului pozitiv, că dreptul care se găsește codificat în ordonanțe și în texte de legi rezultă din felul particular al împrejurărilor în care viața unui popor se dezvoltă Clima, de pildă, este un factor important care determină felul de viață al unui popor și legislația sa Codificarea pozitivă, spune Bodin, trebuie să fie în acord cu condițiile de viață ale poporului, căruia e menit să i se aplice dispozițiile acelei legi Cum vedeți, Jean Bodin, încă de pe atunci, din veacul al XVI-lea, anticipează cartea cu mare răsunet de mult mai târziu a lui Montesquieu L'esprit des lois într-adevăr ideea lui Montesquieu din L’esprit des lois, este aceea că legiferarea este un produs viu, în legătură cu condițiile speciale în care se dezvoltă viața unui popor Prin urmare, legiuitorii trebuie să țină seama întotdeauna de împrejurările de viață ale poporului pentru care legiferează Astfel legile nu trebuie să se facă în general, ci în legătură cu realitățile concrete în care poporul trăiește Această idee o găsim acum la Bodin și apoi la Grotius, când susține că acea primă parte a dreptului uman, dreptul civil, — și prin aceasta înțelegea nu numai dreptul civil în accepțiunea de azi a cuvântului, ci înțelegea acel drept care reglează raporturile dintre cetățeni în genere, prin urmare și dreptul public — se produce în legătură cu viața istorică Dreptul civil, sau pozitiv, nu este însă decât aplicarea, specificarea, concretizarea principiilor foarte generale ale dreptului natural Dar care sunt aceste principii generale ale dreptului natural? Care sunt principiile pe care le admitem din însuși momentul în care ne hotărâm să trăim în societate? Ele sunt numeroase și ating o serie de puncte din care unele le voi aminti și eu Există de pildă un punct în legătură cu teoria suveranității în această privință este interesant de observat contrastul care există între Grotius și Althusius într-adevăr, Althusius socotea că suveranitatea nu este decât delegată; că nu este proprietatea suveranului Ei bine, Grotius, spre deosebire de foarte democraticul Althusius, socotea că nu e delegată, ci cedată într-adevăr, prin contractul social, societatea cedează această parte din libertatea și puterea sa publică suveranului, pentru ca la rândul ei să fie păzită în contra agenților posibili de dezordine dinăuntru sau de către atacurile din afară în orice contract, noi cedăm o parte din drepturile și prerogativele noastre pentru a căpăta un avantaj In contractul de cumpărare-vânzare o parte cedează ceva din patrimoniul ei pentru a obține în schimb un preț Dacă, prin urmare, există un contract la baza societății, atunci suveranitatea a alcătuit obiectul acestui contract și ca în toate contractele ea a fost cedată Față de ultrademocraticul Althusius, Grotius susține deci teoria absolutismului politic Este adevărat că, în conformitate cu spiritul său, Grotius arată că dacă contractul e nerespectat de una din părți, atunci el se dizolvă de la sine și suveranul poate să fie depus în momentul chiar în care încetează să respecte condițiile contractului, adică să garanteze existența și averea supușilor Iată prin urmare cum, punând pe alte temelii ideea suveranității și interpretând-o deosebit, Grotius ajunge totuși la rezultate apropiate de acele alo lui Althusius Interesant e mai departe că ideea aceasta nu rămâne într-o sferă pur teoretică, ci se aplică uneori în • Filosofia Culturii TUDOR VIANU practică, căci acestei vremi îi aparține episodul tragic al depunem și execuției regelui englez Carol I oreVede anumite principii generale și în același timp, dreptul nat P ' s nrelegerea despre marii uto- în ceea ce privește chestiunea pi opii ■ M Cetatea soarelui S» S ca utopiștii proble- poatăi fîprimit de rațiune în felul acesta făceam din utopiști precursorii apar și la Grotius, și anume atunci când socoate,că & o funcțiune socială într-adevăr, am spus că dreptul civil sau pozitiv garantează existența și averea cetățenilor Răspund insa averea și proprietatea unui drept natural? Este proprietatea legitimata de un drept na-tural? La această întrebare fundamentală, Grotius are curajul de a răspunde: nu Proprietatea nu răspunde unui drept natural, căci proprietatea are la originea sa ocuparea unui bun sau împărțirea de bunăvoie a unei totalități de bunuri Acela care astăzi se găsește proprietarul unui bun, prin transmisie sau ereditate, are același gen de drept, pentru că la început, la originea familiei sale, primul său strămoș a devenit proprietar tot prin faptul că a ocupat un lucru fără stăpân sau că, prin bună învoială, în mod tacit, împreună cu alți oameni și-a împărțit o masă de bunuri După ce această ocupare sau această împărțire a avut loc, oamenii au înțeles că nu pot trăi în pace decât respectându-și reciproc dreptul de proprietate și, de aceea, dreptul de proprietate apare în dreptul civil al tuturor popoarelor El este un principiu foarte general, nu este însă un principiu natural, spune Grotius, deoarece nimic nu îndreptățea pe acei care au ocupat întâi locurile să le ocupe și nimic nu îndreptățea pe acei care și-au împărțit o masă de bunuri să le împartă în absența altora care ar fi putut și ei să ridice pretenții față de bunurile împărțite Dreptul de proprietate este prin urmare un principiu foarte general al dreptului pozitiv^ fără ca pentru acest motiv să fie și un principiu al dreptului natural Intr-adevăr, când o corabie e cuprinsă de furtună și oamemi din ea se găsesc în voia valurilor, dacă toți acești oameni își termină merindele, in afară de unul singur, e evident că dreptul său de pro-Pietate asupra acelor merinde va deveni nul și oamenii, fără să comită un Sare’XXcA ™erindele acelui care a avut o provizie mai a drentahă dP nrnnriîi?! nte °Xiem?m C®re să arate fragilitatea firească cartier atunci nnmnior' CG E? izbucnește un incendiu într-un tm ™ săSeze S , ™ Г dă?ma Clădirile înconjurătoare, pen-cineva să noată nrptindn шс^Ра^а е, totalitatea cartierului, fără ca drept natural, căci în acest caz ar fi crimă nno îv '"! c?r®sP™de «nm cazurile amintite aci Prin nrnw, o ? lmP°«iva acestui drept, chiar m societatea ne respectă aceste drepturi ‘însă numS оЙ propntotea pMto я Ч а,, ю м:Ыѵіиі™dșund EILOSOFIA CULTURII Șl TICORIA VALORILOR mai e folositoare, nu mai o respectată Cu alto cuvinte, după cum ію spune în teoria modernă, proprietatea este o simplă funcțiune socială Suntem proprietarul unui bun, numai până în momentul în cmo, deasupra trebu ințelor noastre se ridică mai putornico trebuințele societății Din acel rno mont societatea poate dispune do bunul nostru, lată că și in această pri vință Grotius este predecesorul unei teorii moderne, la caro mai ales după război statele au recurs adesea în sfârșit, o altă problemă în caro valorează principiile dreptului natural este problema sancțiunilor Într-adevăr ce legitimează sancțiunea, dreptul unor oameni de a pedepsi pe alții? Nimic altceva decăt interesele societății de a se apăra împotriva acelora caro o vatftmă De aci Grotius scoate un principiu și de asemenea un principiu modern și anume principiul toleranței religioase, căci sancțiunea, după dreptul natural, nu poate să fie îndreptată decât împotriva acelora care vatămă societatea Ideea religioasă, starea spirituală nu poate vătăma însă societatea și prin urmare dreptul natural recomandă toleranța religioasă absolută Iată încă o idee pe care conștiința modernă a primit-o și a afirmat-o Dar sancțiunea trebuie să existe nu numai împotriva acelora care vatămă pe indivizi în cuprinsul societății, ca și pentru vătămările posibile dintre societăți, căci raporturile dintre societăți pot să fie codificate, întrucât și lor li se aplică anumite principii ale dreptului natural Astfel ajunge din nou Grotius la ideea codificării războaielor Am spus că războaiele pot avea două feluri de cauze, și anume pretexte care trebuie definitiv condamnate de opinia publică și motive întemeiate cum sunt apărarea existenței, independenței și averii cetățenilor respectivi sau împiedicarea unei nedreptăți care s-ar putea aduce unui stat vecin și prieten Războiul numai în aceste cazuri poate să fie îndreptățit și atunci, ori de câte ori ne găsim în fața unui război iminent, trebuie mai întâi cercetat dacă este cazul ca războiul să înceapă, dacă există cum se spune încă, urmând expresia lui Grotius, „casus belli“ Pentru aceasta el propune: conferințe, congrese, tratative, arbitraj, pentru a se vedea dacă într-adevăr e sau nu caz de război Dacă însă războiul nu poate să fie înlăturat, atunci trebuie să se desfășoare respectând anumite norme, cum este de pildă evitarea cruzimilor, a devastărilor inutile, respectarea femeilor și a tuturor celor neînarmați, ocrotirea muncitorilor și a cărturarilor, în sfârșit ocrotirea monumentelor și a instituțiilor de cultură, apoi a răniților și a bolnavilor ș a m d Ideea codificării războaielor este de asemenea o idee mare pe care Grotius a adus-o și pe care vremea noastră a primit-o moștenire de la el, dezvoltând-o până în cadrul marii organizații care este Societatea Națiunilor Iată în câte privințe Grotius e un precursor și iată prin urmare o seamă de idei care, rezultând din dezvoltarea spirituală a Reformei, s-au depus ca temelii solide în viața omenirii moderne Mișcarea științifică la sfârșitul Renașterii și Fancis Bacon Ciudată e această epocă a Renașterii, ale cărei idei fundamentale le rezumăm noi acum! Ritmul dezvoltării culturale a fost foarte viu în epoca contemporană; cu toate acestea, deși secolul nostru a transformat lumea prin felul în care tehnica a influențat așezările de pe întreg globul, epoca noastră nu se poate compara, ca inițiativă și originalitate, cu epoca Renașterii și anume cu acele două veacuri: al XV-lea și al XVI-lea, în care am localizat cele mai multe reforme filosofice, științifice și politice, amintite la acest curs Așa de mare a fost inițiativa Renașterii, încât nu a fost teză a Evului Mediu pe care Renașterea nu numai să nu o fi schimbat, dar să n-o fi transformat în contrariul ei Dacă întrebuințăm oarecare spirit de sistematizare, putem ridica un tablou tuturor propozițiilor antinomice pe care Renașterea le-a opus Evului Mediu într-adevăr, Evul Mediu preconiza existența unui univers limitat și dispus pe opt sfere concentrice; Renașterea preconizează un univers infinit și, heliocentric, dispus în jurul sorilor; Evul Mediu preconiza excelența П i niveij > Renașterea distruge și acest concept, vorbind tSt/d?r G,o rdano Brxuno de Pre pluralitatea lumilor; interpretarea dimpotrivă, acea expresie religioasă a Renașterii care e Reforma admite FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR principiul interpretării libere a textelor religioase; instituția financiară a dobânzii era socotită în Evul Mediu nefirească și blestemată — în acest punct nu fâcea decât să dezvolte o propoziție a lui Aristotel, că banii nu se reproduc ca organisme vii, și atunci, firește, folosirea dobânzilor, acești pui ai banilor, e contra naturii Și această concepție e înlăturată de Renaștere, care creează o puternică burghezime bancară Din aceste familii burgheze se ridică unele care pun mâna pe puterea publică, cum se întâmplă cu familia de Medicis, la Florența Se înțelege că toleranța religioasă era sugrumată în Evul Mediu, de vreme ce conținutul credinței creștine, fiind revelat, nu putea să existe altă autoritate recunoscută în afară de Biserică Ereticii trebuiau sau aduși în sânul Bisericii creștine sau destinați acelei pedepse pe pământ care să facă posibilă iertarea lor în cer Renașterea dimpotrivă afirmă că părerile și stările sufletești nu sunt fapte care pot ataca ordinea publică și atunci nu poate să valoreze pentru ele principiul sancțiunii penale; Statul în concepția medievală e subordonat Bisericii — toate instituțiile politice alcătuiau laolaltă acel preambula gratia dar, și prin gura lui Machiavelli și prin ideile creatorilor Reformei, această concepție despre Stat e înlăturată de Renaștere în sfârșit, suveranitatea în Evul Mediu e de grație divină: împăratul e uns de Papă și, cu aceasta, harul divin trece asupra lui Renașterea prin Althusius ne învață însă că suveranitatea e a poporului care o oferă regelui și că acesta o poate deține numai atâta timp cât respectă condițiile contractuale stabilite între el și toți membrii poporului în sfârșit, filosofia e considerată de Renaștere altfel decât ca o slujnică a teologiei Renașterea modifică și acest punct, arătând că știința și filosofia posedă autonomia lor, scopurile lor intrinseci și că cel mai bun mijloc pentru dezvoltarea lor e observarea directă a naturii Aceste propoziții, legate strâns de toate celelalte prin care Renașterea caută să se smulgă de sub principiile autoritative și colective ale Evului Mediu, îmbogățesc bogata mișcare științifică care are loc în veacurile al XV-lea, al XVI-lea și al XVII-lea, când de fapt Renașterea se termină, pentru ca ideile fundamentale ale culturii noastre intră acum într-o eră nouă, eră despre care începând chiar din lecția aceasta va trebui să vorbim Regret că economia generală a planului meu mă împiedică să vorbesc în detaliu despre toate inițiativele teoretice ale acestui veac, însă nevoia mă îndeamnă să vă reamintesc câteva din descoperirile științifice — cele mai de seamă — ale acestei vremi într-adevăr, o mulțime de metodele științifice și conceptele fundamentale cu care noi astăzi în științe lucrăm, în această vreme au fost găsite Nu uitați că în vremea aceasta, secolul al XVII-lea, francezul Viete creează algebra, că Cardanus, un italian, rezolvă ecuațiile de gradul al treilea, că Napier face prima tablă a logaritmilor Dar progresul se face nu numai în științele matematice, ci și în celelalte științe: biologie, chimie, fizică etc Așa de pildă olandezul Van Helmont descoperă fermentația; un german, Gaspar Bauhin, și un italian, Andrea Cesalpin, dau primele clasificări raționale botanice după noi criterii științifice, anticipând astfel pe Linne; francezul Ambroise Pară creează metode noi în chirurgie și un alt francez, TUDOR V ANU Faiusv crcează paleontologia Leonardo da Vinci găsea uneori in plimbă-iîe Ы «cMeiul unor animale necunoscute fixate in stratur geolog ce sau PalZXirt noțiunea de fosilă ți în felul acesta pune bazele paleontologiei modeme; un englez, medicul regine El sabeta, Wilham i ert, deXm ă fenomenele magnetice și compară Pământul cu un mare mag-ne‘t^gătind astfel legea gravitației a lui Newton Olandezul Sitnon Ste-vin formulează, pentru prima oară, care sunt proprietățile planurilor înclinate apoi paralelogramul forțelor, apoi legea presiunii lichidelor, după care lichidele exercită o presiune cu atât mai mare cu cat e mai mare suprafața pe care se aplică, și în sfârșit tot lui îi revine meritul de a fi desco-perit principiul vaselor comunicante Un mare nume al științei, în această vreme, e Tycho Brache care, silit să părăsească Germania, devine astronomul curții la Praga, unde construiește primul observator astronomic modern De asemenea lui Brache îi revine meritul de a fi descoperit câteva stele noi pe firmament In același timp Kepler face o serie de importante descoperiri astronomice, ca de pildă aceea a cometei Halley, care revine la fiecare șaptezeci și șase de am și jumătate — ultima oară a apărut în Tot el formulează legile refracției luminii Dar poate că geniul științific cel mai remarcabil al vremii a fost Gali-leo Galilei, ale cărui vederi noi sunt atât de numeroase încât simpla lor enumerare impresionează El descrie mai întâi suprafața Lunii, pe care o observă prin luneta de curând descoperită de mai mulți învățați, între care și Kepler Galilei descoperă inelul lui Saturn, petele solare și periodicitatea apariției lor, precum și sateliții lui Jupiter în fizică, pentru că toate aceste descoperiri enumerate mai sus aparțineau astronomiei, Galilei formulează legile pendulului și pune astfel bazele dinamicii moderne Tot el formulează legea inerției și, în sfârșit, construiește termometrul Iată numai câteva din cele mai de seamă descoperiri ale genialului om de știință care a fost Galileo Galilei E adevărat că vremea noastră a lucrat în tehnică, după cum s-a observat adeseori, mai mult decât toate celelalte veacuri ale omenirii laolaltă, insă în materie de principii fundamentale nu a existat o vreme care sa depășească activitatea, energia, originalitatea, puterea de inventivitate a veacului al XVI-lea Cum v-am spus — despre aceste lucruri nu ne putem ocupa în ar/ninunt, însă e suficientă numai enumerarea câtorva din ele pentru a vă da seama cât a fost de mare inițiativa acestui veac Toata adastă mișcare științifică trebuie să aibă răsunetul ei în filo-bofia generală Intr-adevăr, acest răsunet se produce Filosoful al cărui rost istonc a fost să înregistreze acest răsunet a fost Erancis Bacon, nobil de Verulam, înnobilat de regina Ehsabeta, sub a cărei domnie el a deținut ,П Stat' nUmai ponUu Pu*in vrenie> deoarece J X hP r d^â tt(and«bxri ale timpului El a fost acela cave a favoTal n m lai?fc ,ehehu"e împotriva lui Esaex, fostul dar o Î a unde adesea folosit în literaturile timpulu Ea este S tot cazul "e?timent mari comedii a secolului, Le nwnleur do i tazullbLlb'ectul primei mari comedii a secolului, Tartuffe a lui MoHere ° Subiectul сѳ еі mai se numesc ipocrizie, ipocrizia este un sentiment FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR în sfârșit, această rațiune pe care omul a urmărit-o în atâtea aplicații ale sale, care este capabilă prin urmare să domine tumultul primejdios al pasiunii, care evită excesele și extremitățile, care știe să se mărginească și să recunoască raza sa limitată de acțiune, rațiunea psihologistă, rațiunea care recomandă conformismul la viața socială, rațiunea aceasta în același timp recomandă, scuză și legitimează interesul față de persoana proprie; un anumit egoism înțelept temperat intră perfect în stilul rațiunii Rațiunea recomandă ca omul să nu piardă niciodată din vedere cultivarea intereselor proprii Foarte caracteristică este din punctul acesta de vedere vorba care se spune de obicei și care desigur că datează din aceasta vreme pentru că o caracterizează foarte bine, vorba despre „caritatea bine cugetată, care începe prin tine însuți“ Sunt o mulțime de trăsături ale literaturii din această vreme care ar putea documenta această tendință ușor egoistă, dar temperat egoistă, a omului ideal al veacului al XVII-lea Iată de pildă pe aceeași Princesse de Cleves din romanul Doamnei De Lafayette, ajunsă în momentul în care putea să urmeze înclinației sale să se căsătorească cu iubitul ei, pentru că era liberă Ea nu urmează totuși înclinației sale pentru că își spune că o pasiune atât de puternică, identică celei pe care a încercat-o, este capabilă să aducă desigur noi tulburări în viața sa și că este mai bine și mai prudent în interesul acestui egoism temperat al persoanei să se pună și de aci înainte la adăpostul marelui suflu devastator al acestei iubiri Iată o serie de trăsături care completează tabloul acestui honnete homme, un tablou care nu este nicidecum sublim, care n-are în nici un punct al său perspective mărețe, dar care reprezintă un echilibru realizat în mic, în dimensiunea redusă a sufletului Virtuțile pe care omul clasicismului francez, și poate în mod general și francezul zilelor noastre, le iubește mai mult sunt: virtuțile cumpătării, modestiei, măsurii, ale unui egoism temperat Niciodată această formulă, prin măsura ei valabilă pentru masa cea mai mare a omenirii, nu a fost realizată mai bine decât în veacul clasicismului francez, și anume în această formă a tendințelor sale etice care întregesc idealul său moral, l’honnete homme Și acum ne-am putea întreba cum s-a format acest ideal, din ce procese culturale ale timpului s-a organizat idealul acesta al lui honnete homme Cu ușurință putem distinge în structura lui morală îndoita linie a unor influențe și dubla sa sorginte, care s-au întâlnit și s-au contopit în organizarea lui sufletească Mai întâi o linie de influențe care pornește dintr-o sorginte antică L’honnete homme este adaptarea modernă a idealului înțeleptului antic așa cum l-a prelucrat pe de o parte filosofia socratică, pe de altă parte filosofia stoică Socrate este cel dintâi gânditor în filosofia europeană care socotește ca rațiunea oamenilor nu este destul do dezvoltată și că ar ti suficient ca această rațiune să se dezvolte desăvârșit pentru a elimina ocazia tuturor relelor din sufletul oamenilor și societății omenești Răul, spune el, este ignoranță, iar binele este știință Știința, progresul rațiunii, poate înlocui răul, îl poate îndrepta Astfel do idei rămân totdeauna la baza eticii antice Stoicii, care dau o nouă strălucire socratismului moral, consideră și TUDOR VIANU ei pasiunii» ea nișlc boh alo al clasicis- credință în puterea ci binefăcătoare, apa ș mului francez ai nn alt izvor, de data aceas- hon^me este atât de complet pentru că de fapt el rezumă influențe cui tu rale pornind de la polii opuși ai spiritualității și concentrează m sine veacuri numeroase de experiență morală л • ліл Cum a fost însă posibilă această sinteză? Aceasta întrunire de elemente deosebite ne-o dovedește posibilă însuși examenul noțiunii de r^lu" ne din acest veac într-adevăr rațiunea clasicismului francez este profund deosebită de rațiunea Renașterii Rațiunea Renașterii era un element uman prin excelență Măsura faptelor și valorilor omenești Renașterea nu o mai căuta într-un principiu care depășea umanitatea, ci o căuta în interiorul și în sânul umanității însăși, de unde și numele de umanism care se dă culturii Renașterii Valorile omenești nu mai sunt definite sau precizate în această vreme în raport cu principiile care ar depăși umanitatea, cum era altădată în Evul Mediu Pentru Renaștere valorile precizează în raport cu un principiu care se găsește în interiorul umanității Veacul clasic francez revine însă la punctul de vedere medieval, deși continuă să mențină rațiunea ca un principiu călăuzitor al timpului, căci rațiunea în care crede omul clasicismului francez este o rațiune de origine divină, este o sămânță fixată în noi de către Divinitate Această vedere am regăsit-o la baza demonstrațiilor lui Descartes, atunci când Descartes ne spune că dacă intuițiile clare și evidente sunt sigure și le putem primi ca adevărul lucrurilor, împrejurarea se datorează faptului că Dumnezeu care a pus rațiunea în noi nu putea să nu asigure în același timp adevărul intuițiilor sale Veacul al XVII-lea, prin urmare, este așadar un veac care își definește valorile sale in raport cu criterii care depășesc umanitatea, și din acest punct de vedere veacul al XVII-lea întrunește caracterele care au aparținut celorlalte două epoci anterioare de cultură Atunci înțelegem de ce, în viziunea sa morală despre om, veacul al XVII-lea putea să combine un izvor care pornea din adâncurile raționalismului ant ca mu ™ nea din practica ascezei și jertfirea de sine a creștinismului XIII Influența metafizicii secolului al XVII-lea asupra dezvoltării științei modeme In prelegerile trecute ne-am ocupat despre Descartes ca întemeietor al raționalismului modern în această privință am arătat că prin critica autorităților, prin hotărârea de a nu urma decât intuițiile clare și distincte ale rațiunii, Descartes merită într-adevăr titlul de părinte al filosofiei modeme Am arătat în ce măsură rațiunea folosită ca un principiu de autoritate a lucrat în veacul al XVII-lea pentru a determina structura morală a acestui veac, al clasicismului francez Dar despre Descartes spuneam in același timp că este întemeietorul unei mari mișcări filosofice cuprinse sub numele de metafizica veacului al XVII-lea Intr-adevăr, Descartes recomandă metoda analitico-sintetică pentru a obține icoana teoretică integrală a lumii Era într-adevăr convingerea lui Descartes că urmărind prin analiză principiile cele mai simple ale lumii putem apoi prin opera de sinteză să le recombinăm pentru a obține icoana integrală a universului Filosofia lui Descartes solicita, așadar, spiritul de sistemă, credința că cugetarea omenească, dezvoltâudu-se, poate cu ușurință să ajungă la sisteme de filosofic Sistemele metafizice din veacul al XVI Idea, adică ale lui Spinozu și Leibniz, se dezvoltă dintr-o dificultate a gândirii lui Descartes, lăsată de acesta nerezolvată intr-adevăr Descartes afirmase un dualism al substanței universale: planul substanței spirituale, al științei, și planul substanței materiale, a TUDOR VIANU cărei însușire principală este întinderea sau aX^patiul^întin- derea etendue Există însă o sene de fenomene pe care le desemna numele de fenomene de cauzalitate >**»"• reciSinfluență “X dorea să prizeze chiar locul în care acest schimb se petrece ș, ajunge la concluzia că acest loc trebuie sa fie glanda pineala, singurul punct nepereche al creierului Faptul că există o singura glanda pineala era pentru Descartes o dovadă, dovadă destul de slaba m ochii noștri ca aci e sediul în care se petrece influența corpului asupra spiritului, a întinderii asupra cugetări și a cugetării asupra întinderii Aceasta e insa o greutate teoretică pentru că substanța prin însăși definiția ei e acea realitate care există în sine și prin sine și pentru a cărei înțelegere nu e nevoie de reprezentarea niciunei alte realități în afară de ea Substanța e autonomia absolută Nu se poate concepe substanță fără autonomie absolută Dacă admitem însă că între cele două substanțe există o comunicație, atunci ele nu sunt autonome, ci sunt dependente una de alta Așa că afirmând existența a două substanțe pe lume trebuie până la urmă să recunoaștem implicit că acestea nu sunt substanțe, de vreme ce se influențează și se determină reciproc Iată deci în ce constă dificultatea sistemului lui Descartes Mai era însă încă o greutate și anume aceea că substanțele — cugetarea și întinderea — sunt pentru Descartes substanțe imperfecte, create de o substanță perfectă, de Dumnezeu Așadar, nu există numai două substanțe, ci trei Dar dacă ele sunt create de Dumnezeu, atunci nu mai sunt substanțe Iată o serie de greutăți de ordin teoretic pe care Descartes le-a lăsat moștenire; o moștenire din care se dezvoltă sistemele de metafizică ulterioare: sistemul lui Malebranche, sistemul lui Spinoza, sistemul lui Leib-niz Mai întâi acela care încearcă o rezolvare a acestor dificultăți e Geu-hncx și apoi Malebranche Geulincx arată că între spirit si materie nu exwtș de fapt legătură cauzală, in sensul unei mișcări transmise de la un corp la altul Dar că între aceste două substanțe există o altă legătură si anume: ceea ce se petrece în ordinea materială e numai ocazia celor ce se ivesc in ordinea spirituală Materia nu e cauza spiritului, după cum nu e adevărat nici inversul, ci numai cauza ocazională a spiritului Dumnezeu X’moXmUZ' T-T P-Ianuri ala tn așa fel încât S bZJXtfF planul *fWtului nu e d=' X«asta FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR cât o singură substanță, și anume: Dumnezeu Dumnezeu e substanța unică si universală Dumnezeu are însă două atribute: spiritul și materia, cugetarea si întinderea Iar aceste două atribute au numeroase și variate moduri: adică toate aspectele lumii materiale și spirituale Dumnezeu, dezvoitându-și logic principiul său, provoacă întreaga varietate a acestei lumi Vedeți că in felul acesta se evita greutatea lăsată moștenire de Descartes, căci dacă într-adevăr există un paralelism intre spirit și corp, aceasta rezultă de fapt pentru că în ambele planuri ale realității își dezvoltă esența sa Dumnezeirea La aceeași greutate răspunde în felul său Leibniz, când emite ipoteza armoniei prestabilite Lul ea, pentru el, e o colecție de puncte energetice care sunt armonizate între ele cum ar fi ceasornicele din atelierul unui ceasornicar, care sunt puse să arate veșnic aceeași oră Nu putem însă să intrăm în dezvoltarea amplă a acestei materii, pentru că nu aceasta e preocuparea cursului nostru Cursul nostru este un curs despre dezvoltarea ideilor fundamentale ale culturii moderne și împrumută numai atât cât e necesar pentru scopurile sale din dezvoltările altor discipline Noi vrem să arătăm cum s-au format categoriile fundamentale ale culturii moderne; care sunt rezultatele unor lungi dezbateri desfășurate în decurs de veacuri Prin urmare nu vom întârzia prea mult asupra acestor lucruri și vom trece la o sarcină mai apropiată de spiritul cursului nostru, întrebându-ne care a fost rezultatul acestor speculații de metafizică Primul lucru pe care îl putem afirma de pe acum e că principiile fundamentale ale gândirii științifice s-au format pentru noi din această frământare a metafizicii veacului al ХѴП-Іеа Această frământare de gândire este aceea care a produs acele câteva vederi principale pe care le găsim la baza mentalității științifice moderne Se poate într-adevăr vorbi de o apariție a științei modeme din spiritul metafizicii din veacul al XVII-lea Să examinăm câteva din aceste legături ale timpului nostru cu acele deschideri de drum care se desfac din mișcarea metafizică a veacului al ХѴП-Іеа Mai întâi și întâi din faptul că metafizica carteziană și urmașii ei afirmau că universul se dezvoltă în două planuri — al materiei și al spiritului — decurgea o consecință capitală și anume: aceea că materia nu trebuie să fie explicată decât prin antecedentele ei Procesele materiei nu se pot explica decât tot prin procese materiale, că în lumea materiei cauzalitatea rămâne totdeauna pur materială Unor fenomene materiale nu trebuie să le căutăm decât cauze materiale Ideea alcătuia o inovație pe vremea aceea Amintiți-vă de ceea ce am arătat la acest curs, în primele prelegeri, care în cursul dumneavoastră a ieșit cam ciuntit față de modelul pe care trebuia să- reproducă cu fidelitate; amintiți-vă de ceea ce vă spuneam privitor la magia Renașterii Magia Renașterii afirma că la baza fenomenelor materiale pot sta cauze spirituale Un singur cuvânt pronunțat de magi poate să fie destul de puternic pentru a schimba cursul fenomenelor naturii Magia amestecă in orice moment planul spiritual cu cel material Iată însă o credință care devine imposibilă în momentul în care se afirmă autonomia celor doua planuri, pentru că de fapt în ele se dezvoltă TUDOR VIANU două substanțe deosebite și natura substanțelor e a liste lucrează cu reprezentarea unui scop Procesele eficiente lucrează ara reprezentarea unui scop Finalitatea presupune cauza postenoara efectu-lui, pe când în cele mecanice cauza e anterioară eiectului ~ Ei bine, știința mai veche socotea că realitatea e condusa de cauze finale Aduceți-vă aminte că atunci când am explicat icoana astronomica a Evului Mediu, spuneam că obiectele grele tind spre centrul Pământului, pentru că acolo e locul lor natural Va să zică se explicau anumite fenomene ale naturii prin anumite scopuri Mișcarea care a îndrumat însă știința modernă către explicațiile mecanistice e tocmai metafizica veacului al XVII-lea Astfel Descartes afirmă că scopurile lui Dumnezeu sunt nepătrunse, știința prin urmare nu trebuie să se preocupe de ele Dacă e adevărat, cum spune Spinoza, că totul se dezvoltă cu necesitate din esența lui Dumnezeu, e inutil să mai căutăm scopul fenomenelor de vreme ce ele sunt apărute din principiul acesta al consecvenței logice Astfel se ajunge să se renunțe la cercetările finaliste în fine, metafizica acestui veac mărește credința în unitatea și identitatea tuturor părților universului Această propoziție nu era acceptată însă de icoana astronomică a Evului Mediu, după care universul se despică în două: lumea superioară (a stelelor) și lumea sublunară, o lume inferioară Aceasta este însă o propoziție pe care știința nouă nu o mai aprobă Același sistem de forțe lucrează în toate părțile lumii materiale, pentru metafizică, pentru că ea aparține aceleiași substanțe într-adevăr, Newton socotea că aceeași e puterea care face să cadă mărul putred de pe craca care- poartă, ca și puterea care mișcă astrele din univers Legea gravitației universale e, prin urmare, unică și identică Un astfel de principiu e aplicat în de medicul francez Harvey, care descoperă mecanismul circulației sângelui Se dovedește că sângele se mișcă după pricini mecanice întocmai cum se mișcă o locomotivă Mecanismul circulației sângelui dovedește astfel că lumea materială e străbătută de principii’ identice Din aceeași credință se dezvoltă preocuparea de a studia reflexele animale, de pildă cum se întâmplă în Olanda și în Germania, și se dezvoltă și afirmația lui Descartes că animalele nu au suflet, că sunt niște simple automate v în sfârșit, o altă consecință importantă a mișcării metafizice e rezol-varea calitativului m cantitativ fiirnnb^uiZUt Că,preo(:uParea lui Descartes era să găsească elementele să reconstitui” SS %U )rul ’?r să recanstituie complexele acestei lumi; tini ХІ Ѣ - Г ă ă recombine numeric Ceea ce e real și în același sarc₽inaitfintinUCrUr(’ eIementele lor cantitative Și atunci orna științei nu poate să fie alta decât sub aspectele calitative ale lucru FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR rilor să regăsească elementele cantitative care stau la baza lor Sarcina științei nu devine decât pur cantitativă Procesele acestea mecanice și cantitative pe care știința și le propunea ca scop încep să devină și scopul studiului oricărui obiect Era de pildă în spiritul vremii să vorbești de o mecanică a pasiunilor omenești Astfel, întrebându-se Descartes care sunt elementele simple care stau la baza pasiunilor umane, răspunde: admirația, iubirea și ura, dorința, tristețea și plăcerea Tot astfel Spinoza găsește un număr de elemente simple la baza vieții morale și anume: dorința, tristețea și bucuria Dar o dată cu aceasta o nouă consecință foarte importantă apărea și anume: viața spirituală putea să fie înțeleasă din punctul de vedere al explicațiilor materialiste E o consecință a cărei importanță o veți putea aprecia mai târziu Senzualismul și materialismul antropologic In prelegerea trecută ne-am ocupat de influența marilor sisteme de metafizică ale veacului al XVII-lea asupra dezvoltării gândirii științifice Cu bună dreptate poate să ajungă cineva la convingerea că științele modeme s-au dezvoltat din îndrumările metafizice ale veacului al XVII-lea Aceasta e ideea principală pe care m-am străduit să o pun în lumină în lecția precedentă în această ordine de idei, arătam că metafizica veacului al XVII-lea, despărțind planul material de planul spiritual al universului, trebuia neapărat să ducă la concluzia că șirul cauzal al fenomenelor materiale nu se desfășoară decât în planul material, deci, cu alte cuvinte, asupra dezvoltării cauzalității materiale a lucrurilor nu are nici o influență spiritul, așa cum afirma magia Renașterii când socotea că prin influențele spirituale ale magului împrejurările din natură pot fi modificate Despărțind clar între planul material și planul spiritual al naturii, metafizicienii recomandă, pe de altă parte, cercetarea cauzalității eficiente în explicarea fenomenelor naturale, fie că se pornește de la determinismul lui ' сга re UZU u* ^escar^es de a cerceta scopurile nepătrunse ale Divinității Este iarăși o caracteristică a științei moderne de a cerceta X пТП ’ mecanice> Care e deosebirea între cauzele finaliste si caucesele naturale, materiale se dovedesc a fi aceleași în nlturai anirnXi FÎLOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR neanimată Descartes însuși susține că animalele nu sunt decât niște mașini fără suflet, și din această ipoteză metafizică a lui Descartes pornesc toate curentele de cercetare, ca acele asupra reflexelor, pe care le întreprinde în Olanda renumitul Boerhave Se ajunge astfel la părerea că această cauzalitate mecanică ar fi valabilă și în domeniul spiritual Domeniul spiritual, deși despărțit de cel material, se contaminează de spiritul explicațiilor valabile în aceasta, pentru că atât Descartes cât și Sinoza caută să formeze un fel de mecanică a spiritului uman Explicația meca-nistă pătrunde astfel și în înțelegerea vieții spirituale Era o contaminare de o importanță considerabilă într-adevăr, ideea nouă pe care o întâlnim acum în dezvoltarea ciclului nostru de cultură e ideea rezolvării spiritului în materie Aceste consecințe sunt uriașe în toate domeniile și ele s-au dezvoltat mai cu seamă prin contribuția cercetătorilor englezi de la sfârșitul veacul al XVII-lea și începutul veacului al XVIII-lea, deși începuturile acestui curent sunt încă mai vechi încă de la Thomas Hobbes existența ideilor înnăscute, despre care vorbise Descartes, începe a fi contestată, ele fiind atribuite simțurilor Ideile înnăscute alcătuiau un element esențial în complexul filosofiei carteziene, pentru că erau ideile cele mai clare și distincte și acelea la care trebuie să ajungă filosoful pentru a fi îndreptățit să afirme cu toată tăria că se găsește în fața adevărului, ele fiind garantate prin înseși existența, măreția și suveranitatea divină Ideile înnăscute sunt acelea, spune Descartes, care se percep în mod clar și distinct prin rațiunea noastră naturală în momentul în care se produce însă îndoiala, asupra existenței ideilor înnăscute, se dă și prima lovitură mortală raționalismului, pentru că într-adevăr, în momentul în care socotim că rațiunea nu mai e un izvor de certitudine, din acel moment trebuie să recunoaștem că toate ideile noastre sunt întinate de relativitatea generală a simțurilor Așadar, Hobbes, în prima generație a filosofiei engleze, afirmă că nu există idei înnăscute; că toate ideile noastre își au originea în simțuri, toate sunt transformări prin asociație ale unor date senzitive întregul material al conștiinței omenești e făcut din elementele pe care simțurile le trimit creierului Dar această idee nu se mărginește la Hobbes, ea se dezvoltă și, conju-gându-se cu idei de-ale lui Descartes, se ramifică la filosoful cel mai reprezentativ al vremii, și anume la John Locke, care a trăit între și Pentru Locke cunoștința purcede din doua izvoare șt anume: din percepția externă, în care caz se numește senzație, și din percepția internă, în care caz se numește reflecție Aceste cunoștințe sunt cunoștințele simple Cunoștințele simple combinându-se între ele dau însă naștere cunoștințelor complexe Observați astfel cum dualismul substanțelor, de care vorbise Descartes, e înlocuit de Locke prin dualismul mijloacelor de cunoaștere: senzații și reflecții, în afară de această observație, ceea ce e interesant la Locke este că, deși cunoștința își extrage materia ei din percepții, percepțiile acestea nu sunt totdeauna materiale Atunci când cunoștința provine TUDOR VIANU metafizicieni» care în Dacă există deci niște mei aie ““““'V faptului că, în anumite ele apar într-adevăr înnăscute, lucrul se datoreaza іарш privințe» omenirea toți la aceleași condiții și generale dă impresia de a avea această îndoială esențială asupra pe care ra să scot adevărul dintr-un te decât până — Iată pe ce căi se cartes, Spinoza și Leibniz din pereeptia intern , eet ta »» ”“’Г“ ‘ Гп a» de ge-rale încât jder ale mi V faptului că> in anumite іеѵаг fel Faptul că suntem supuși mai irea Pnmeșt^^ucaVe a feb I-s P nsuflă la dispoziție o zestre de lucruri implantate ж—X— însă în ce formă se declara la Locke de Dumnezeu in firea noastia Iată‘ te j iată prima lovitură SSSmeE o primesc Căci într-adevăr, dacă nu pot Ш U-uxx fond propriu al rațiunii mele, daca nu pot cunoaș- la limita simțurilor, atunci metafizica nu mai e cu putința lichidează metafizica reprezentata strălucit de Des-“"XSfidd «Tire, ei ajung în Franța, unde li se răspunde ta parte de Voltaire, care scrie cartea cu mare răsunet Scrisori despre englezi, si se cristalizează într-un sistem senzualizat de către Etienne de Condil-îac, care trăiește între și Condillac e celebru prin acea imagine poetică pe care a adoptat-o pentru a fi mai ușor înțeleasă teza senzualismului El își închipuie o statuie făcută dintr-un material oarecare, căreia i s-a dat un simț, de pildă, al tactului Ei bine, această statuie începe să cunoască ceva din lume Dar dacă i-am da pe rând toate simțurile, spune Condillac, statuia ar deveni în cele din urmă un om ca oricare dintre noi Dar, în afară de aceasta, Etienne Condillac mai are meritul de a fi arătat cum se formează tot din materialul senzațiilor funcțiunile conștiinței, căci înăuntrul spiritului omenesc se pot deosebi două categorii de fenomene: stări și funcțiuni Pot înțelege cu ușurință cum stările vin de la simțuri; pot înțelege cum ideea de lumină este un rezultat din diferite feluri de lumini pe care le-am primit din afară însă pot înțelege mai greu în ce fel faptul de a fi atent, de a avea memorie sau de a produce judecăți se formează în noi din impresiile externe Punându-ne această întrebare, nu cumva suntem nevoiți să primim ca adevărată vorba lui Leibniz, răspunzând lui Locke că tot ce se găsește în intelect provine de la simțuri, afară de intelectul însuși? Dar și această ultimă greutate, Condillac reușește să o înlăture, atunci când arată că funcțiunile nu sunt decât niște senzații eere rezultă dm coexistența lor cu alte senzații De pildă, în cazul a doiiă senzații de intensități deosebite, conștiința are o nouă senzație, si anume Sf; Memona e sJenza^ia care rezultă din faptul invocării unei imagini prm alta și așa mai departe Cond,llac sa reducă toate funcțiunile conștiinței la stări —™ss? *sss luî DavidЗД ‘ urmare, FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR fletești, după cum legea gravitației explică întreaga mișcare universală și forma corpurilor cerești Dar aceste importante idei, pe care le cuprindem, do obicei, sub o etichetă comună când vorbim de senzualismul englez, dau și alte rezultate, Vă spuneam că Descartes socotea animalele ca niște automate, în afară de aceasta, paralelismul despre care vorbise Spinoza, între substanța spirituală și substanța materială, începe să fie interpretat ca o legătură cauza lă Afară de aceasta, senzualismul, despre care v-am vorbit, afirmând că la baza vieții spirituale sunt simțurile, afirma în același timp că la baza vieții spirituale e viața materială Toate aceste idei întrunite formează ceea ce s-ar putea numi materialismul antropologic, adică acel curent al filosofiei care explică întreaga viață sufletească a omului ca fiind un produs al condițiunilor materiale ale vieții sale Care este substratul material al ideilor noastre? La această întrebare se răspunde cu numeroase ipoteze Unii vorbesc de vibrații, alții de reacții fiziologice sau de simple reacții chimice, ceea ce îndreptățește pe francezul Cabanis să afirme că gândirea omenească este o secreție a creierului, întocmai cum sucul gastric este o secreție a pancreasului Dar unde acest materialism antropologic culminează e în scrierea francezului Lamettrie, intitulată: L'homme machine, Lamettrie făcea parte din enciclopediști Era un filosof foarte ascultat și citit în vremea lui Acest filosof aduce în discuție punctele noi ale timpului, pe care le îmbină cu un anumit ateism, căci într-adevăr dacă omul nu e făcut decât din materie, dacă omul nu are suflet, atunci putem generaliza negând existența oricărui principiu spiritual în univers și deci pe Dumnezeu Astfel materialismul se însoțește cu ateismul Ateismul e punctul extrem al materialismului antropologic care s-a dezvoltat din senzualismul englezilor Iată, prin urmare, că naturalismul metafizicienilor, întrucât a solicitat spiritul științific al veacului următor, duce la niște concluzii cu totul deosebite de punctul de plecare, pentru că firește că nu poate fi deosebire mai mare decât între naturalism și materialismul combinat cu ateismul, așa cum e interpretat în scrierea lui Lamettrie Uhomme muchi ne, Dar în istoria filosofiei sunt dese aceste cazuri când ținta ajunsă diferă mult do punctul de plecare - Filosofia Culturii Am făcut și altă dată la acest curs deosebirea între epocile dogmatice și epocile critice ale culturii O epocă dogmatică este aceea care își precizează principiile sale din subordonarea lor la principiul supraordonat, pe care epoca respectivă îl primește fără să-l discute O epocă critică este însă aceea care renunță la un astfel de principiu, pentru a căuta, pentru om, în interiorul lui, criteriul de deosebire și de măsurare a valorilor omenești Trecerea de la Evul Mediu la Renaștere am înfățișat-o, altă dată, drept o trecere de la o epocă dogmatică către una critică într-adevăr, Evul Mediu își precizase toate valorile sale culturale în raport cu acel principiu depășind umanitatea, pe care îl reprezenta Biserica Renașterea însă renunță la acest principiu transcendent pentru a căuta în om, în judecata sa, în luciditatea spiritului său critic, criteriile după care să precizeze și să măsoare valorile culturale ale timpului Centrul de greutate al culturii medievale este așadar pus dincolo de umanitate, pe câtă vreme centrul de greutate al culturii Renașterii este în umanitate O epocă dogmatică este o epocă de autoritate, o epocă în care variația in-diyidualâ este îngrădită în avantajul conformității la marile forme colective de vtață, O epocă dogmatică este totdeauna o epocă de morală mai rigidă O epocă individualistă este dimpotrivă una în care principiul moral suferă o relaxare, trecere RUniCM ге Л™ aveam drePtate- așadar, să caracterizez таЖв «XX u±ri«ețn“'tere ° trMere de la » e₽“S FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR , —— —ид«T—^—м———М^— ^ИИ—^В în perioada următoare, însă, drumul este refăcut în sens invers, și anume de la Renaștere la veacul raționalismului clasic Noua dogmă a clasicismului se numește rațiune, dar această rațiune este de natură transcendentă pentru că, după cum spunea Descartes, rațiunea este sădită de Dumnezeu în sufletul omenesc și constituie, ca atare, garanția tuturor adevărurilor pe care sufletul omenesc le poate cunoaște Din toate punctele de vedere se poate caracteriza trecerea de la Renaștere la veacul clasic drept trecere de la critic la dogmatic Etica devine în același timp mai autoritativă, atmosfera întreagă devine mai puțin suplă în ultimele lecții ne-am aplicat a arăta în ce constă dogmatismul veacului clasic și care sunt aspectele acestui dogmatism în toate domeniile culturii în ultima lecție începusem însă să schițez procesul de disoluție a sistemelor metafizice ale veacului clasic Aceasta este dar problema extrem de importantă în fața căreia ne găsim: cum s-a produs disoluția acestor sisteme de metafizică și cum o dată cu aceasta drumul etern al culturii omenești este făcut încă o dată de la dogmatic la critic O dată cu disoluția sistemelor de metafizică intrăm din nou într-o perioadă critică Trebuie deci să arătăm mai întâi cum se dezvoltă el tocmai din consecințele duse la extrem ale dogmatismului mai vechi O parte din acest proces l-am schițat încă în lecția precedentă, când arătam într-adevăr, după cum vă reamintiți, că sistemele metafizice au dat două rezultate pe care știința și le-a asumat de atunci Metafizicile lui Descartes, Malebranche, Spinoza distingeau o serie materială și o serie spirituală a lumii și, arătând în același timp că aceste două serii pot să se dezvolte paralel dar nu se influențează, fixau științelor naturii im drum deosebit de acela al științelor spiritului Metafizica veacului al XVII-lea a distrus în mod definitiv părerea oamenilor din epoca anterioară după care seria spirituală a lumii ar putea influența seria materială Această părere era reprezentată încă puternic prin magia Renașterii, căci tară îndoială, atunci, oamenii socoteau că im cuvânt citit sau pronunțat poate să provoace transformări în natură, că deci seria spirituală ar putea influența seria materială a fenomenelor lumii Despăr-țind însă între aceste două serii de fenomene, metafizica arată imposibilitatea acestei influențe și obligația pentru știință de a căuta cauzele fenomenelor materiale printre fenomenele materiale și cauzele fenomenelor spirituale prin fenomenele spirituale Tot astfel metafizica, mai cu seamă prin determinismul lui Spinoza, de care s-a vorbit aci, și pe care trebuie să- meditați adânc pentru a înțelege din ce premise filosofice s-au dezvoltat științele naturale modeme Așadar, metafizica veacului al XVII-lea a introdus în explicația fenomenelor naturale spiritul mecanicist, acel spirit pe care în ședința trecută de seminar l-am explicat în detaliu O dată cu fixarea acestor două principii, fundamentale pentru toată dezvoltarea ulterioară a științelor, se produce însă o consecință neașteptată și contrarie fundamentelor mișcării metafizice: spiritul științelor naturale începe să influențeze dezvoltarea științelor sufletului și aceasta o dată chiar cu filosofii veacului clasic Ceva din tendința de a construi mecanic spiritul omenesc apare la acești filosofi O mecanică a pasiunilor omenești schițase Descartes în tratatul său despre pasiuni; iar Spinoza în etica sa, întrebându-se care sunt elementele simple din care pasiunile umane sunt compuse, schița procesul mecanic al formației lor De aci TI )QK VIANU , Г „să după cum veți Зм«МИ*■" sunt accentuate ta tai Locke ITStaSS socotește c» toate «moșim-țele noastre provin din simțuri fetească are la baza ei viața și lui Locke se potrivește cut bcerctole^ntașilo^ ^ sufletești prin pnncipn a®e“^xa!onsecintă trece la Hartley, Pnestley și Cabanis sub forma că viața sufletească ese rezuflaun P secreție și fiziologice Așa după cum bila e o secreție a ficatului sau nerV asă * = PP:± Йв Da? aceaân idee care maSXarea sufletului se însoțește curând cu alta consecința și ateismul Căci dacă spiritul este un aspect al materiei, și dacai din n uman trebuie să izgonesc spiritul ca atare, logica ma duce la con-principiul spiritual trebuie izgonit dm întregul univers Concepți a i ateistă a omului si lumii apare mai des in filosofia franceza urinează însă, după cum cințecareLl universul cugetării omeneș i și Locke, după cum arătam fi fost mai întâi în simțuri, fi lui Locke se potrivește cu I așadar un aspect al naturii Cabanis i I a glandelor salivare, un este și constă în anume cu complexul uman cluzia că materialistă și -* a o л din această vreme Găsim astfel acest mod de a vedea in Systeme de la nature al lui D’Holbach și în L’Homme machine al lui Lamettne Această trăsătură materialistă și ateistă apare și într-o mare întreprindere teoretică a acestei vremi și anume in Enciclopedia franceza, care începe să apară la anul fEncyclopedie ou Dictionnaire raisonne des Sciences, des arts, des metiersY Este o tendință sistematică pe care o regăsim la baza Enciclopediei franceze din , și anume tendința de a ajunge la o știință integrală a universului Această tendință am regăsit-o la baza tuturor sistemelor de metafizică din veacul al XVII-lea Toate într-adevăr porneau de la principiul stabilit de Descartes, că aflând prin analiză principiile simple care se găsesc la baza universului, acesta se poate recompune prin sinteză Enciclopedismul se ridică din aceleași premise, dar cât de deosebite sunt între ele metafizica veacului al XVII-lea cu enciclopedismul de mai târziu se vede din faptul că sistemele de metafizică sunt dogmatice, pe câtă vreme Enciclopedia trăiește în atmosfera critică a veacului al XVIII-lea Trecerea de la veacul al XVII-lea la veacul al XVIII-lea este în adevăr o trecere de la dogmatism la criticism Totul intră în disoluție acum, după cum în veacul antenor totul încerca să se organizeze frmiSn'® â ІПи at c°nce₽tal sufletului prin materialismul an- nrincinfilp гр іо ая«Г яУ’ ^riest ey ai Cabanis în disoluție au intrat apoi principiile religioase, dar despre acestea vom vorbi mai târziu flxare”±“ MdXSteS la * dpRnrp veacului al XVII-lea, și anume conceptul M-îeî n a f^t de fanS P’i« c?uz ali*ate- Metafizica veacului al avu ied n a iost cie lapt decât o vastă teorie dezvoltată de substanță Aceasta este marea problemă veacului al XVII-lea Ce este substanța? Substanța este ceea in marginea ideii pe care și-o pun metafizicienii ceea ea se gă ește la ba a ѵагіайпй~ FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR riența noastră nu întâlnim decât variațiuni, schimbări, însă știința tinde totdeauna să găsească permanentul în schimbare, să arate ceea ce leagă evenimentele schimbătoare între ele De aci preocuparea metafizicii de a găsi substanța sau substanțele lumii și legătura dintre ele, apoi modul cum se face această legătură Ideea de substanță este criticată de David Hume care trăiește între anii și , și ale cărei idei mai importante sunt dezvoltate în tratatul său Despre natura umană, apărut în Hume critică ideea de substanță, căci dacă senzualismul este adevărat, dacă originea tuturor cunoștințelor noastre este în simțuri și cum ele nu pot cunoaște niciodată substanța, ea rămâne de fapt incognoscibilă Simțurile noastre nu pot cunoaște niciodată substanța, simțurile noastre iau numai cunoștință de schimbări, de experiențe particulare, niciodată de esență și de permanență Aceleiași critici lucide și nemiloase supune scepticul Hume ideea de cauzalitate, care presupune că între fenomenul cauză și fenomenul efect există o transmitere de forță Dar nici acest lucru nu- constată simțurile noastre Ceea ce simțurile noastre constată este că anumite fenomene se succedă și mai constată că această succesiune se produce cu o anumită regularitate, că, totdeauna cănd apare fenomenul-cauză A, noi ne putem aștepta să apară și fenomenul-efect B Această succesiune repetată de atâtea ori provoacă în spiritul nostru o obișnuință, o habitudine De aceea, totdeauna la producerea fenomenu-lui-cauză A suntem înclinați să așteptăm fenomenul-efect B Insă aceasta nu dovedește nicidecum că fenomenul-efect В trebuie neapărat să se producă Din experiențele trecutului nu poate conchide nimeni nimic pentru viitor Obișnuința m-a învățat să aștept fenomenul В ori de câte ori fenomenul-cauză A s-a produs Aceasta nu înseamnă însă că obișnuința mea coincide cu o lege naturală Natura poate să deroge oricând de la această procedare a ei, obișnuită până acum Necesitatea legăturii dintre lucruri nu este dată în experiența mea Și astfel postulatul care stă la baza științei, anume că natura procedează totdeauna în același fel, că totul se produce după aceleași legi, este un postulat pe care experiența nu- verifică și nu- explică De aci urmează o consecință foarte importantă pentru știință, o consecință care merge în sensul acelei discuții generale care este atmosfera de critică a acestui veac Știința devine improbabilă și nemotivată Căci dacă fîlosofia nu mai poate să dovedească, cum metafizicienii o făcuseră, de ce natura procedează veșnic după aceleași legi, atunci știința nu mai are nici o valoare Iată dar o consecință extrem de importantă, iată dar cum spiritul scepticismului critic invadează și domeniul științelor și al filosofiei în urma incisivei critici pe care o aplică filosoful englez Hume Dar soarta aceasta de disoluție, de scepticizare o împărtășește împreună cu ideea de suflet, cu ideea de substanță și de cauzalitate și ideea religioasă, Ați văzut și mai sus care sunt motivele pentru care ateismul apare în acest veac Critica principiului spiritual în om produce îndoială cu privire la principiul spiritual în univers Dacă sufletul nu există, este probabil, spun acești filosofi, că nu există în genere suflet în lume, că adică nu există principiul spiritual, nu există Dumnezeu Astfel, materialismul antropologic se unește cu ateismul Pentru început însă, ateismul religios nu apare la toți gânditorii Apare în schimb o altă formă mai atenuată a disoluției religioase, și anume, în locul religiilor istorice pozitive, se încear- TUDOR VIANU mentalității omenești, al afectelor de spaimă și de teroare că construcția unei religii naturale sau religiilor acestei vremi sunt ireligioși, in sensu filosofic Ei consimt a păs- pozitive dar rămân totuși re igioși i potrivesc și constatările ы ,mportant , tot *аа%Р^иГа" wdlre P»^îve această transformare a ÎOr eк ac^ a fi privită si altfel, și anume ca un produs natural al sufletului omenesc David Hume sene in aceasta privința o lucrare, Despre istoria naturală a religiilor, unde arata ca religiile sunt produsul firesc al mentalității omenești, al afectelor de spaima și de teroare care stăpâneau în primitivitate sufletul omenesc Religia primitiva este așadar mai întâi politeistă, dar mai târziu, printr-un proces de condensare care își are explicația în mecanismul asociaționist al sufletului omenesc, miturile politeiste lasă loc concepției monoteiste Există așadar un proces natural la baza religiilor Originea religiei nu mai este divină, ci este umană, căci stă în condițiile mentalității omenești în momentul când religia este concepută astfel, autoritatea ei se micșorează și dispare Căci într-adevăr ceea ce garanta prestigiul religiilor era tocmai faptul că noi acceptam ideea că principiile sale sunt de origine transcendentă, că depășesc umanitatea Iată însă că o dată cu înțelegerea religiilor ca un produs natural și istoric al sufletului, ele intră în disoluția generală a epocii Această soartă o împărtășește și morala Pierre Bayle socotește că morala nu are nevoie, pentru a exista, de garanția vreunui principiu religios de ordine transcendentă Morala poate trăi foarte bine și fără religie, și cel puțin fără religia creștină, după cum ne-o dovedește Antichitatea Morala, care totdeauna a fost strâns asociată cu religia, se desface din această veche alianță a ei, prin fapta lui Bayle, încercând să trăiască mai departe singură Ea însă nu reușește să trăiască bine mai departe, nu se menține în integritatea ei, căci în veacul al XVIII-lea, veacul disoluțiilor generale, înseși principiile moralei încep să fie puse la îndoială Interesul personal, ne spun unii din gânditorii materialiști ai veacului, este singura motivare autentică a acțiunilor omenești Astfel apare morala utilitaristă a timpului Tipică și exemplară în acest sens este etica lui Bentham Dar se poate păși, și mai departe, către negații mai generale încă, si astfel nu trebuie să ne surprindă că un filosof ca Helvetius găsește că singurele motive ale acțiunilor omenești sunt foamea și amorul Iată dar cum în veacul al XVIII-lea, vechiul spirit al sistemelor de “га еПеЛ„іГ„± Г'Г al spiritul de finețe lui, își dă seama cum se angrenează intre ele cat L Fapt in a ' st * că Pasca '] afirmă si admite ca valabil alături de or- teresant pentru noi este ca ascai aur а qnîritul de finețe în aceeași vreme elementul irațional m viața spiritului este afirmat Si de esteticienii timpului Desigur că un estetician ca Boi eau spune ca nu este frumos decât ceea ce este adevărat și ca frumosul este o forma a adevărului Dar împotriva lui Boileau se pornește curentul iraționalist, reprezentat de un estetician ca Bouhours, care socotește că rațiunea nu poate sa epuizeze frumusețea unui lucru, că frumusețea cuprinde în sine ceva irațional, „un nu știu ce“, spune el împreună cu alți esteticieni ai vremii Iar calitatea în care se întrupează acest „nu știu ce“ este ceea ce numește Bouhours la delicatesse, un fel de adevăr văzut prin ceața unei comparații sensibile, și pe care dacă vreau să- cuprind numai cu rațiunea îl nimicesc, îl distrug Prin urmare, estetica iraționalistă a vremii contribuie și ea la promovarea acestui curent iraționalist, care se dezvoltă alături de marele curent raționalist Dar mai avem o etapă iraționalistă, de data aceasta mai degrabă sub-raționalistă, la un metafizician al timpului, la Leibniz Pentru Leibniz, universul acesta este un sistem de puncte energetice, monade Monadele acestea sunt prin urmare centre de energie înzestrate cu facultatea de a-și reprezenta lumea Reprezentările monadelor sunt de grade felurite* unele obscure de tot, acestea sunt de pildă monadele de natură anorganica*, altele mai luminate, pentru că au anumite tendințe, acestea sunt monadele de natură organică, plantele; și sunt altele și mai luminate, din ce în ce mai luminate animalele, oamenii, îngerii și Dumnezeu Dar chiar în SX]U( miU U omenesc, chiar în cuprinsul acestei monade care este Й MrTnSJvem f a de f®lurite de claritate a conștiinței, avem mai niz J caJe nu к nmdki ? n Ге’leS id™s obsc“™ cum spunea Leib-sas perc№™ Când percep culoarea de verde not âă n d,><> cleinentele care le compun, s-ar găsi lângă dânsa, însă această Г ?ѴТ ment de aceeași categorie nn г un alt ele- verdele nu este FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR mai mare este acela al apercepției Cuvântul acesta care are un rol așa de mare în psihologie vine de la Leibniz, el înseamnă percepție clară și percepție distinctă, pe care o pot distinge nu numai de percepțiile asemănătoare, dar care este distinctă până și în elementele care o compun Așadar Leibniz trasează în filosofia sa un proces al spiritului și o ierarhie a reprezentărilor, pornind de la reprezentările foarte întunecate ale minții până la cele mai clare, până la apercepții Cele mai întunecate, spune Leibniz, alcătuiesc o regiune specială a sufletului, ele jucând un rol în perceperea artei, unde avem de a face cu astfel de idei mai obscure Și de fapt în cadrul filosofiei lui Leibniz se înscrie la un momen dat un mare rezultat, care astăzi este comun și familiar, acea împărțire tricotomică a sufletului: inteligență, voință și sentiment Până în veacul al XVIII-lea nu se vorbea de trei facultăți, se vorbea numai de inteligență și voință, de atunci se înscrie și aceasta a treia facultate a sufletului, sentimentul Meritul se datorează unui filosof german mai recent, Nicolaus Tetens, care publică la opera intitulată Cugetări filosofice Tetens spune că există trei energii sufletești, inteligență, voință și sentiment; sentimentul nefiind decât acele mici percepții obscure sau mici percepții, cum le numea Leibniz, tinzând și ele către adevăr după concepția intelectualistă a vremii, dar totuși deosebite de lumina mare, limpede a rațiunii Dar sentimentul, această regiune umbrită a sufletului, unde își are oare câmpul de manifestare? Desigur în artă Arta este principala regiune în care se manifestă sentimentul Și atunci se întâmplă lucrul foarte interesant, că estetica raționalistă a unui Boileau cade într-o desuetudine desăvârșită Pentru Boileau frumosul era un aspect al adevărului în contra lui Boileau începe să se dezvolte acum o estetică iraționalistă a sentimentului Cu toate acestea sentimentul, în veacul al XVIII-lea, nu era încă înțeles în deplina lui originalitate El era colorat încă de o anumită reprezentare intelectualistă, care se amesteca pretutindeni în valorile veacului și astfel prin sentiment se înțelegea tot un fel de rațiune voalată, întunecată Țintele frumosului erau tot ale rațiunii, găsirea adevărului, însă căile sentimentului erau mai întunecate Intr-acestea trebuia să apară însă întrebarea dacă nu cumva este nevoie de o știință care să urmărească normele sentimentului, după cum logica studiază normele gândirii raționale? Și atunci un alt filosof care se dezvoltă în cadrul filosofiei leibniziene, Alexander Baumgarten, afirmă că lipsește o știință a normelor și a procedeelor acestui sentiment Și această știință pe care trebuie să o construim prin analogie și în mod simetric cu logica, știința normelor rațiunilor clare, această știință nouă devine estetica Termenul de estetică pe caro noi îl întrebuințăm astăzi așa de curent este un termen apărut târziu, abia în veacul al XVULlea, și anume la Alexandru Baumgarten, mai întâi întru) mică lucrare a sa, publicată in și apoi intr-o altă lucrare mai mare în două volume publicate între și , care chiar poarta acest nume Estetica Pentru întâia oară acest titlu se găsește pe coperta unui volum cu înțelesul acesta, de știința frumosului, lată deci câteva din elementele curentului acesta iraționalist, care se dezvoltă alături de marele curent raționalist al veacului In ultima prelegere am arătat procesul de disociere în care intră în veacul al ХѴПІ-Іеа sistemele metafizice, ajungând la rezultate opuse acestora Alături însă de acest curent de disoluție, am recunoscut alt curent în veacul al XVII-lea care ajunge la rezultate destul de apreciabile începând cu Pascal, universalitatea și eficacitatea rațiunii este pusă la îndoială, construind alături de noțiunea spiritului de geometrie noțiunea spiritului de finețe Pe de altă parte, am arătat cum unii gânditori ai veacului se ridică împotriva raționalismului estetic al lui Boileau și pun în evidență o nouă facultate sufletească, acea delicate sse, care operează în artă și care nu se poate rezolva în rațiune Am arătat apoi în altă ordine de idei cum Leibniz, alături de cunoștința clară si distinctă, recunoaște o regiune nouă a sufletului, pe caie o face să coincidă cu „ideile obscure", adică ceva ase-înănător cu „sentimentul din terminologia psihologică modernă Nieolaus letens introduce astfel în psihologie noțiunea unei a treia facultăți sufletești, anume a sentimentului Dar după cum inteligența ХѴіагпГад?іГ Ce, ea аГ П ttap “ Revolut‘» dezvolta franSVp^ de Ыф eărei expunere trobufe ,să іХт ііГіиЛ«i U a pentru noi printr-o mișcare de alternare dintre °аів’ S fi’uinuaețea domurilor gotice și s-o comunice, in mod contagios, contemporanilor săi FILOSOFIA CULTURII Șl TEORIA VALORILOR Iată câteva considerații care dovedesc că atât în сгон ce privește do car® acol° se ăaeau ameate' ză luniea ca o ,'amant'c acela al lui Hegel, care înfățișea- solute, fiindament al reaîkfth? TîUme inJ °area evo,utivă a ideii ab' a spiritului, care se oxteXrizeaJăTfVi^A ^ nușcarea ideii absolute za in fol de tel de forme, pentru a ajunge la - Filozofia Cultuni TUDOR VIANU și «nume, t» eP«» «Mltot* contemporane '> dep,ina СШЮ ’ tință de sine a spiritului absolut caracteristice pentru Ro- lată cum cele două mari sisteme metafiwoe, cara^ mantism, înfățișează lumea ca o evcni , nrofund fată de înțelegerea lumii'ca un ansamblu liniștit, static, nemișcat de p ЫН& desidi greci, tund eâna Pontau £*$£ gerea lumii ca evoluție n-ar fi fost pregătită mai dinainte de către filosofia ГСП aDarîn afară de aceasta, dacă trecem de la înțelegerea romantică a lumii la experiențele interne ale sufletului omenesc, observam aceeași importanță a ideii în timp și în acest domeniu Romanticul este flinta care are o adâncă și variată experiență a timpului Romanticul este ființa care trăiește timpul Toate afectele lui sunt în legătură cu trăirea timpului Care sunt efectele romantice cele mai caracteristice? Mai întâi și întâi, dorul către trecut, întoarcerea sufletului spre trecut, amintirea poeziei trecutului așa cum o stârnește săgetătoare în sufletul omenesc vederea ruinelor sau a vestigiilor propriei noastre copilării Este o emoție pur romantică, caracteristică pentru Romantism, care ne întâmpină în întreaga lui producție literară și este în același timp un afect în legătură cu timpul, cu scurgerea lui Dar sufletul romantic se îndreaptă nu numai către trecut, către adâncimile lui depășite, ci se îndreaptă și către viitor Aspirației către trecui i se asociază în sufletul romanticului aspirația către viitor Dorința de schimbare, năzuința către ceva care nu s-a produs, dar pe care îl aștepți cu un amestec caracteristic de dezolare și de poezie internă, tendința către o veste nouă, mare, care să schimbe fața vieții tale Această năzuință vagă, cam fără formă, dar în legătură cu timpul, așteptarea minunii, pe care numai timpul poate să ne-o aducă, este iarăși unul din afectele, una din emoțiile cele mai caracteristice ale Romantismului ^ ^ caracteristică este pentru sufletul romantic și emoția urâtului Ce este uratul? Urâtul este trăirea timpului fîiră conținut Urâtul este trăirea timpului fără conținut Urâtul este sentimentul că timpul nu rie^noXCU ,Пе’ ° g ’’ Că nU POat° Să îmP™mute un conținut în timp’ î ucceaiv> întâmpinăm nu numai in icoana despre lume a omului romantic, nu numai în afectele sale Unice dar și m propriul fel de simțire al individualității romantice Dacă mini omantic mente în toate formele Astfel, FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR a fi cât mai universal Astfel Romantismul tindea către acel ideal al culturii numit Bildungsideal, despre care vorbeau romanticii germani Și în această privință este caracteristică vorba lui Fr Schlegel, pe care o aminteam și altă dată, care fixa ca țintă a aspirației omului de cultură romantică trăirea în toate formele sau, cum spunea el, să se acorde pe sine însuși așa cum acorzi un instrument muzical la felurite chei, așa încât un om să poată trăi clasic, filosofic, poetic, naiv, sentimental, romantic La acest universalism ne invită aforistul Schlegel Această universalizare nu este însă posibilă decât atunci când individualitatea omenească are o formă stringentă, bine organizată, când contururile ei nu sunt atât de laxe încât să o facă să-și depășească forma ei proprie Dar alături de tendința universalistă întâlnim, iarăși ca o formulă romantică, tendința proteică, potrivit căreia omul vrea să trăiască nu numai toate formele culturii, dar și toate formele vieții El vrea să se răspândească în întreaga creație și într-un elan frenetic să se confunde cu natu ra, în întreaga varietate a ei Foarte caracteristice, din acest punct de vedere, sunt cuvintele pe care le notează în jurnalul său Amiel, un scriitor genevez care s-a format în Germania în vremea romanticilor și care cuprindea în sufletul său atâtea elemente ale structurii romantice care prezidase la formația sa Tendința de a distruge tiparul formei proprii și a intra în toate formele în amănunțimea lor, în adâncurile naturii, de a palpita panteistic din infinita varietate a aspectelor naturii este exprimată de Amiel cu desăvârșită claritate Acestei lipse de formă a individualității romantice îi mai corespunde încă un caracter, și anume caracterul conflictual Omul romantic este omul conflictual, problematic prin excelență, este sufletul în care clocotesc necontenit tendințe contrarii, el nu cunoaște liniștea adâncă, nu cunoaște așezarea profund statornicită, care constituie sentimentul fericit de viață al omului clasic Dimpotrivă, în clocotul intern al sufletului său se ciocnesc mereu puteri adverse înfățișarea generală vieții sufletești a romanticului este aceea a unui conflict, a unei probleme veșnic nerezolvate Din această pricină eroul cel mai popular în romantism a fost eroul reprezentativ al vieții conflictuale, și anume Hamlet S-a spus despre Hamlet că ar fi un abulic, un om lipsit de voință Această caracterizare este prea simplă, căci un om lipsit de voință nu se luptă cu el însuși Hamlet luptă cu el însuși, căci este veleitar nu abulic, concepe scopul voinței sale fără să găsească însă puterea de a- atinge De asemenea s-a spus despre un alt erou caracteristic al romantismului, despre eroul lui Goethe, Faunt, că este un sceptic Eronată caracterizare și aceasta, căci scepticul poate să fie un om perfect liniștit și cu o viață sufle* teasc a foarte închegată, Temperamentul sceptic a înflorit cu o deosebită predilecție în culturile clasice, Cuvântul însuși îl deținem din clasicism, baust este însă un sceptic din deznădejde El este cineva care a crezut iu posibilitatea minții omenești de a cunoaște, dar care s a izbit cu durere de limita puterii acestei cunoștințe omenești Plutind la această graniță a -lea romantismul a înde- TUDOR VIANU deznădejdii, gândurile d^nSjde" W tit, ci ale unei naturi conflictualcși a J pntatjve ale Romantismu- es'X ь aCeStRomantismul este o mișcare, de compensație Tocmai pentru raționalismul ocupă atâta loc în viața contemporana a oamenilor, tocma p -tru că în această creștere, în acest exces al raționalismului, puterile cele lalte ale vieții se găseau comprimate, tocmai aceasta dovedește și explica apariția Romantismului гтгт i i Romantismul datează din mijlocul veacului al XVIII-lea, veac al raționalismului, si dădea replică unor tendințe comprimate ale sufletului omenesc Nevoia eliberatoare de viață intensă era o cerință pe care raționalismul nu o putea satisface în veacul al ХІХ-lea romantismul a îndeplinit acest rol Și este de observat că, dacă în anul s-au împlinit de ani de când s-a dat memorabila luptă pentru Hernani, lot în s-au împlinit de ani de la începutul publicării cursului de filosofie pozitivă a lui Auguste Comte care, firește, fixa o înțelegere a lumii și recomanda o atitudine de viață profund opusă romantismului Dar tocmai aceasta este și funcția și sensul romantismului, de a coexista cu curente și manifestări antiromantice Căci romantismul este compensație, este replică în contradictoriu De aci a rezultat o împrejurare absolut remarcabilă și aceea că și vremea noastră a propagat romantismul, că romantismul n-a îmbătrânit , deoarece curentele raționaliste au devent din ce în ce mai importante în cuprinsul civilizației noastre încât, față de această permanentizare a valorii raționalismului, s-a menținut și funcțiunea compensatorie, utilitatea de compensație a curentului romantic Dar romantismul, care a creat o supapă de siguranță în sufletul omului modern, n-a educat pe omul modem pentru nevoile vieții Și de aci feluritele aniversări ale romantismului, care s-au petrecut în anii din urmă și care arată continua neliniște a conștiinței omului din această vreme care se întrea^ daCă’ Permanentizând valori romantice, nu se îndepărtează de la cerințele imanente ale timpului nostru, împiedicând a dont totdeauna să fie o oază de reculegere, de împrosnătaro si de re generare ,„ter,earS in luptele mi)ll mai al’e rivilizSuXuzi Concepția raționalistă, istorică și umanistă a culturii Prelegerile dinainte au precizat conținutul celor două curente culturale care străbat veacul al XVIII-lea: curentul principal al raționalismului și curentul iraționalist, al sensibilității Am arătat, la timpul oportun, cine sunt reprezentanții acestor curente și am detaliat mai de aproape conținutul lor Cele două curente care se îmbină între ele, pentru a integra fizionomia culturală a veacului al XVIII-lea, izbucnesc în două mari evenimente de caracter deosebit și în felul acesta marchează succesul lor definitiv Curentul raționalist triumfă o dată cu Revoluția franceză care, după cum arătam în prelegerea care încheia ciclul conferințelor noastre, nu este altceva decât încercarea de reformare a societății franceze pe baza principiilor garantate de rațiune în timp însă ce curentul raționalist triumfă cu Revoluția franceză și prin urmare într-o faptă politică, curentul celălalt, subcurentul iraționalist al sensibilității, se pregătește și el să aducă în viața culturală a Europei o realizare de seamă, și anume Romantismul, căruia i-am consacrat de asemenea una din prelegeri Dar aceste două curente culturale alcătuiesc în același timp două trunchiuri pe care s-au grefat două concepții despre cultură, prin urmare două feluri de a-și reprezenta cultura, legate de două norme de conduită, care pot fi recomandate omului de cultură și popoarelor de cultură într-adevăr, atunci când vorbim despre o concepție de cultură, trebuie să distin- TUDOR VJ-ANU a«, aluciri:«un,Î«ițXSi oSZlS’S'-și În al doilea rând, cum ar don ’ ăSexistență Se « partaja, pe de altă parte, deepre tmtele fate respectiv pe trunchiul laționahsmu ui, p P > • & romantismului pe de altă parte La pnma din aceste mtrebăn insă ras punsul nostru a fost dat tot într-una din prelegerile a^°Jegpus când ne-am ocupat despre concepția naționalista a cult i , ? atunci veți regăsi cu ușurință în amintirea dumneavoastră Concepția tionalistă a culturii pornește de la constatarea că partea cea mai e^men-tă din organizația ființei omenești este rațiunea; ca rațiunea se poate cultiva nedefinit, că una din însușirile rațiunii este de a putea sa-și însumeze rezultatele ei în așa fel încât o ființă rațională este mai bogata sufletește mai luminată, mai bună la sfârșitul procesului cultural decât la începutul lui De aceea spuneam, în prelegerea la care mă refer acum, că înțelegerea naționalista a culturii este în același timp o concepție progresistă Oriunde veți întâlni filosofi ai progresului, gânditori care socotesc că umanitatea se găsește într-un proces evolutiv, care înseamnă în același timp și un spor necontenit al valorii umane, oriunde veți întâlni, cu un singur cuvânt, concepția progresistă a culturii omenești, trebuie să fiți siguri că veți afla la fundamentul ei reprezentarea raționalistă despre desfășurarea istoriei și culturii omenești Dar, în același timp, concepția raționalistă este caracterizată nu numai prin progresism dar și prin optimism, căci este cu neputință ca rațiunea, desfașurându-se după normele ei interioare, să nu ajungă la acel rezultat care înseamnă și luminarea intelectuală a omului și perfecționarea lui morală Eroarea este astfel menită să dispară De aceea spuneam despre concepția raționalistă că se întrunește nu numai cu progresismul, dar și cu optimismul Dar afară de aceasta este evident că dacă considerăm pe oameni ca ființe prin excelență raționale, atunci toate deosebirile care sunt legate de momentul în care trăiesc, de locul unde trăiesc și de tradițiile pe care le poartă în sângele și în mentalitatea lor, toate aceste deosebiri trebuie să dispară In ochii acelora care privesc umanitatea numai ca o purtătoare a rațiunii însămânțată de Dumnezeu oamenii sunt egali și atunci dezbinările între ei, dezbinările naționale r an nejustificate De aceea, se spune, concepția raționalistă a istoriei și culturii omenești se unește cu un anume internaționalism și pacifism Aceste ucrun vă sunt cunoscute însă de când ne-am ocupat în special de raționalismul veacului al XVIII-lea Dacă le-am reamintit, a fost numai trast pe care trebuie să- detaliem acum omenești, con- Raționalismul își reprezintă procesul culturii omenești dront » șurare pe o linie dreaptă, către un scop care ci i dde cu deS FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR '■■■ wuw | - lt, i^—— —— • ziune do inspirație culeasă din acest trecut istoric au reflectat la dezvoltarea culturii omenești, umanitatea nu mai este înglobată într-o dezvoltare continuă și variată, deoarece pentru toți acești gânditori purtătorul culturii omenești nu este umanitatea ca întreg, ca un grup solidar, ci sunt națiunile particulare Cultura omenească, pentru acești gânditori, este totdeauna o cultură națională Căci într-adevăr, spune de exemplu Her-der, pentru a cita poate pe cel mai reprezentativ dintre gânditorii din această clasă, umanitatea este adânc variată prin natura ei, de vreme ce ea este supusă unor condiții felurite de viață O idee care a apărut în veacul al XVIII-lea și care de atunci n-a încetat să-și facă curs este aceea relativă la influența condițiilor geografice și în special a condițiilor climatice în care un popor se dezvoltă asupra culturii lui Ideea aceasta o regăsim poate și mai înainte, dar acolo unde ea prilejuiește un sistem coerent de o valoare științifică, este la Montesquieu, în celebra sa lucrare UEsprit des lois De la Montesquieu, dar și de la abatele Dubos, care a încercat să lămurească partea de influență a climei asupra produselor artei omenești, ideea aceasta n-a contenit să se afirme și să se dezvolte neîntrerupt Așadar cultura omenească nu poate să fie purtătoarea unui proces unic și general în cultură, de vreme ce nu se poate vorbi de umanitate în general ca de un grup unic, perfect solidar, ci mai degrabă o umanitate particularizată, diversificată, prin însăși particularitatea și diversitatea condițiilor naturale, în care ea se dezvoltă pe feluritele puncte ale globului pământesc Această înțelegere a omului ca o ființă adânc fixată în peisajul unde trăiește, dependentă de pământul care îl poartă și de soarele care îl luminează, de atmosfera în care respiră, dependentă de fructele pământului pe care trebuie să le cultive și să le consume, dependentă de vecinătățile geografice la care este redusă, această umanitate nu este unică și omogenă Concepția raționalistă a culturii presupune însă un grup omogen al umanității Dacă cultura omenească este una, dacă se dezvoltă pe o linie neîntreruptă către o țintă din ce în ce mai înaltă, această concepție presupune că umanitatea, purtătoarea acestui proces de cultură, este omogenă Iată însă că înțelegerea omului ca fiind dependent de toate condițiile geografice și reprezentarea unei umanități omogene, adică egală cu sine în fiecare din părțile sale, această concepție iată dar că este înlocuită cu noțiunea unei umanități diversificate, după diversitatea condițiilor în care ea se dezvoltă Și această transformare în înțelegerea umanității ca generatoare de cultură înseamnă și motivul cel mai însemnat care explică trecerea de la concepția raționalistă a culturii omenești la concepția ei istorică Culturile, după concepția istorică pe care o analizăm acum» sunt așadar unități individuale, închise, Fiecare popor își dezvoltă cultura sa și între feluritele culturi există firește treceri, împrumuturi de motive, iii definitiv însă ciclurile rămân totuși închise, deoarece ceea ce este esențial într-o cultură, sâmburele său propriu de idealitate, rămâne netransmisibil, rămâne unic, după cum unice sunt condițiile în care cultura fiecărui popor se dezvoltă O dată cu această transformare în fundamentarea reprezentărilor despre cultura omenească a gânditorilor, se schimbă și cele- culturii justifică nu intern Spuneam, în rășește cu TUDOR VIANII b ' - „ -~" I„IU' io wlalivo m M SSieXa «>'S nuLe-«X» culturii ne face să înțelegem, ba chiar să și legitimăm c -е decât aceea de mai înainte Dar veacul al autoritativâ ale rațiunii omenești •dar o regulată revoluționară și cea posibile, cea XXIII Istoria din punctul de vedere al naturii și natura din punctul de vedere al istoriei In prelegerile anterioare am caracterizat rând pe rând concepția raționalistă a culturii și concepția istorică a culturii, înfățișând în cele din urmă aceste interesante concilieri între aceste două concepții, care simt pozitivismul lui Auguste Comte, în partea lui privitoare la evoluția civilizației omenești, și apoi Filosofia istoriei a lui Hegel Dacă aruncăm o privire retrospectivă asupra unora dintre ideile dezvoltate la acest curs, putem spune că raționalismul, care a culminat în concepția raționalistă a culturii, s-a alimentat din trei izvoare: din reacția individualistă a Renașterii, din metafizica veacului al XVII-lea și din mișcarea științifică de la sfârșitul veacului al XVII-lea și din veacul al XVIII-lea Dar mișcarea științifică de la sfârșitul veacului al XVII-lea și din veacul al XVIII-lea nu produce numai acest rezultat Ea nu a alimentat numai concepția raționalistă a culturii, dar și un alt spirit, pe care trebuie să- caracterizăm în prelegerea de astăzi, în opoziție cu spiritul istorist, despre care am vorbit mai înainte anume, mișcarea științifică a veacului al XVII-lea și al XVIII-lea a creat acel spirit a) științelor naturale care a servit multă vreme drept în-druinator cugetătorilor în domenii care nu aparțineau propriu-zis naturii 'Нрря i - ar lOr eeale' Tmă ă V cu forma lunguiață a coroanei, pe când mărul are și frunzele și fructele și coroana mai rotunde Prin urmare același element lucrează în toate elementele și în același timp în tataeei’ mea organismului vegetal, pentru a- conforma în toate părțile sale Dar cu toată această idee a lui Goethe despre fenomenul originar și tipic, nu tre- FILOSOFIA CULTURII SI TEORIA VALORILOR ■& ааВ!НвЯ ЯвЕВ!&ЕВ&іввмнммма«м«кі ~i ■■■ — - - buie înțeleasă ca un sprijin adus direct tezei evoluționiste; ea a fost totuși înțeleasă în acest sens la începutul mișcării evoluționiste în timp ce evoluționismul se găsea în această fază, la apare o carte deschizătoare de drumuri noi, Filosofia zoologiei a lui Lamarck Lamarck perfectează câteva din tendințele pomenite aci și dă o lovitură de moarte, definitivă, ideii fixității spețelor Pentru Lamarck, spețele nu sunt fixe, ele evoluează, descind una dintr-alta, iar această evoluție se explică prin doi factori: adaptarea animalului la mediu și transmiterea, pe calea eredității, a însușirilor căpătate în această luptă de adaptare la mediu Așadarj lupta împotriva ideii fixității spețelor devine acum mai ușoară Un Geoffroy de Saint-Hillaire, în , în sânul Academiei de Științe din Paris, combate pe Cuvier, în privința fixității spețelor Ideea câștigă atunci și pe Goethe care, în , într-un memoriu celebru, își dădea consimțământul punctului de vedere al evoluționismului Nici ideea revoluțiilor pământești, despre care vorbea Cuvier, n-a rezistat, căci un geolog, Lyel, într-o lucrare publicată la , arată că prefacerile petrecute în scoarța pământească nu sunt rezultatele unor catastrofe de felul acelora pe care le imaginase Cuvier, ci produsul lent al unor forțe care operează și astăzi Epoca arhaică a planetei noastre nu este o epocă de agitație, de mișcări gigantice, de transformări bruște, ci este o epocă în care s-au însumat acțiunile mărunte și infinitezimale ale marilor forțe ale naturii, care continuă a lucra și astăzi pentru a rezerva și de acum înainte globului nostru soarta unor noi transformări lente In felul acesta și în geologie ideea revoluțiilor scoarței, pe care o preconizase Cuvier, este înlocuită cu aceea mai modernă de evoluție Astfel pregătit, poate să apară o dată cu lucrarea sa din , curentul definitiv al transformismului lui Darwin Prin Descendența speciilor, Darwin formulează teoria sa, în care folosește, dar și modifică, ideile înaintașilor, pe care le-am amintit până aci Pentru Darwin, spețele descind, fără îndoială, una din alta, iar faptul care modifică fizionomia lor de la o generație paleontologică la alta, nu este adaptare la mediu, de care vorbea Lamarck, ci este selecția naturală într-adevăr, față de sporirea neîncetată a membrilor spețelor animale și în același timp față de micșorarea mijloacelor de existență, nu pot rezista vieții decât indivizii cei mai bine pregătiți Pentru a putea birui, individul trebuie să răspundă la suma tuturor condițiilor impuse de viață Se întâmplă atunci variațiuni în organismele animale și, firește, acele spețe sunt favorizate și, înăuntrul spețelor, acei indivizi sunt favorizați a căror variație de structură și aptitudini le permite o mai bună adaptare la mediu Astfel, ideea adaptării la mediu, prin care Lamarck voia să explice transformarea spețelor una dintr-alta, este înlocuită acum cu ideea variației structurii organizate și cu ideea selecției naturale Rezultatul tuturor acestor vaste anchete, întreprinse asupra vieții din trecut a naturii, reprezintă produsul acelei interferențe dintre atitudinea în fața naturii și atitudinea în fața istoriei, care s-au găsit la un moment dat față în față Dar în veacul al XIX-lea acest rezultat trebuia să dea unele consecințe și în filosofie Și consecința aceasta alcătuiește evoluționismul, așa cum el a fost reprezentat de o serie de filosofi, în special în a doua jumătate a veacului trecut Dar printre cei mai străluciți și mai renumiți filosofi ai curentului este acela care do obicei e desemnat drept șeful școalei evoluțio- TUDOR VIANU niște, Spencer, care în monumentala sa operă, I r^ele întreeul sis-tăților omenești în întregimea lor din punctul de vedere evoluțiom nediferențiate, către unități mai diferențiate, dar mai solidare Sau alte cuvinte, după cum spune el, prin evoluție trebuie să înțelegem trecerea de la omogen la heterogen și de la disparat la integral Evoluția este o continuă promovare, o continuă integrare unită cu o continua mai profundă și mai subtilă diferențiere Această idee o aplică Spencer in toate domeniile naturii ale societății omenești Dar evoluțiomsmul nu explica progre-sul Evoluție și progres sunt două idei deosebite; evoluționismul nu explica de ce omenirea, în cursul vieții ei, însumează valorile; de ce știința devine mai adevărată, morala mai bună și mai dreaptă Ideea evoluționistă nu poate să explice creșterea valorii culturii sub diferitele ei manifestări, în dezvoltarea societăților omenești Ea consideră procesele vieții omenești ca procese ale naturii, care se dezvoltă mișcate de anumite cauze mecanice, dar nu și din cauza unor scopuri care și-ar cere realizarea După ce am arătat atâtea produse de interferență între punctul de vedere al științelor naturii și punctul de vedere al istoriei, trebuie să amintim și de încercările apărute către sfârșitul veacului al ХІХ-lea de a obține o strictă separare între ele Astfel, logica modernă cere naturii să fie înțeleasă din punctul de vedere al naturii și istoriei să fie înțeleasă din punctul de vedere al istoriei Această încercare de separare logică, între metodele care valorează în științele naturii și metodele care valorează în istorie este legată de numele filosofului german Rickert (Die Grenzen der natur-uoissenschaftlichen Begriffsbildung, și Kulturivissenschaft und Na-turwissenschaft, ) Rickert a arătat că științele naturii tind spre stabilirea de tipuri generale și că metoda lor este generalizatoare, pe când istoria nu dorește să creeze nici tipuri generale și nu dorește să explice nici raporturile generale și necesare între lucruri, în felul și cu metoda în care le stabilesc fizica, mecanica și celelalte științe Istoria vrea să reconstituie cu cât mai mare exactitate fiecare fapt individual, considerat în unicitatea lui; ea vrea să caracterizeze și să precizeze evenimentul în particularitatea lui; istoria întrebuințează deci metoda individualizatoare O idee asemănătoare apare și la noi, la un mare gânditor român, la istoricul și filosoful Xenopol, care publică în , în limba franceză, Principiile fundament aleale istoriei pe care apoi o republică, în , sub titlul de Theorie de l histoire El socotește că științele se pot divide în două categorii, după cum se ocupă de fenomenele de repetiție sau de fenomenele de succesiune Fenomenele de repetiție constituie domeniul științelor naturii, iar fenomenele de succesiune acela al științei istoriei Scopurile și metode-le urmărite de primele nu vor fi identice cu scopurile și metodele celor din a doua categorie; cu alte cuvinte, niciodată nu vor putea fi considerate științele istoriei din punctul de vedere al științelor naturii și nici științele naturii din punctul de vedere al științelor istoriei, căci metodele, finalitatea, scopurile lor sunt cu totul deosebite de la unele la altele împrumu-P? ;* de vedere între natură și istorie, devin imposibile o dată cu contribuția lui Rickert și Xcnopol Fr Nietzsche și criza culturii moderne Rândul trecut am caracterizat acele produse ale culturii europene în care veneau să se întrunească influențe pornite din două tabere diverse de cercetări Rândul trecut, cu alte cuvinte, am caracterizat produsul de interferență dintre natură și istorie, amintind astfel punctul de vedere după care istoria a fost considerată din unghiul științelor naturii, dar și de acele curente care s-au perindat în mișcarea științifică a veacului trecut și care înseamnă tot atâtea încercări de a interpreta natura din punctul de vedere al istoriei în această privință, am înfățișat lunga desfășurare de idei care a pornit de la poziția afirmată de Linne în veacul al XVIII-lea și dusă mai departe de către Cuvier, relativ la fixitatea și imuta-bilitațea spețelor, poziție care a trebuit să cedeze pas cu pas noului curent științific, reprezentat prin Geofiroy de Saint-Hillaire, care, în cele din urmă, a ajuns la teoriile lui Darwin și Spencer Cu aceasta însă am ajuns la un punct nou în dezvoltarea culturii europene în veacul al XIX-lea, pe care trebuie să-l definesc astăzi Și anume, în a doua jumătate a veacului al XIX-lea, se produce o puternică opoziție atât față de punctul de vedere al științelor naturale cât și față de punctul de vedere al științelor istorice, cât și față de punctul de vedere al acelui raționalism care a orientat dezvoltarea culturii la începutul veacului, după cum lucrul a fost lămurit într-o prelegere precedentă Filosoful în care aceste curente, raționalismul, is- TUDOR VIANU torismul și naturalismul, și-a găsit î™P?tr!Yțr ea’ ^ » Nietzsche a trăit între - , însă ultimii am de viață i a trăit nav de nervi, așa încât opera lui se poate socoti terminată cu a ca moartea lui să se producă Л caracterizat Nietzsche, după cum suntem pregătiți acum, poate fi caracteriza atât prin negațiile sale, cât și prin partea istorismul într-adevăr, pentru raționaliști, scopul procesului cultural era dezvoltarea rațiunii în om și în felul acesta modelul pe care raționalismul îl propune oamenilor era modelul omului rațional cu multa consecvența m toate actele și gândurile lui Dar iată, pentru întâia oara poate m cultura mai nouă a Europei, când rațiunii i se tăgăduiește valoarea de îndreptare care i se recunoscuse și în Antichitate și în celelalte veacuri care se succedaseră de la Renaștere încoace Ființa rațională, aceea care cauta sa tra-iască în atmosfera cât mai luminoasă a rațiunii și care speră dm aceasta dezvoltare a rațiunii sale să extragă și îndrumări pentru conduita practică, această ființă nu mai primește consimțământul și aprobarea lui Nietzsche Toate observațiile și uneori toate declamațiile noastre împotriva rațiunii și raționalismului, steril, sunt mai mult sau mai puțin debitoare lui Nietzsche într-adevăr, pentru Nietzsche, o cultură omenească, pentru a fi fecundă, trebuie să-și împlânte rădăcinile tocmai cum arborii fecunzi le împlântă în regiunile obscure ale pământului, în regiunile acelui substrat metafizic, pe care rațiunea nu- pătrunde și nu- domină niciodată perfect Așadar, dacă Nietzsche are ceva de criticat în civilizația actuală este tocmai succesul raționalist, care împrăștie taina fecundă a vieții în afară de aceasta, cultura omenească, pentru Nietzsche, în măsura în care e vie, se poate defini ca o unitate de stil a spiritului în toate manifestările sale O cultură este vie numai atunci când între feluritele sale produse există o oarecare înrudire, când ea configurează o unitate Iată însă împrejurarea care lipsește din cuprinsul civilizației noastre Civilizația noastră este o adevărată civilizație de muzeu, spune Nietzsche, cu influențe pornite din sorginți disparate ei Astfel, înăuntrul aceluiași oraș putem să avem monumente aparținând stilurilor celor mai deosebite, goticul alături de romanic și de stilul Renașterii, și aceasta nu numai în construcțiile de altădată, dar chiar în construcțiile din timpul nostru Chiar în literatură găsim curente contradictorii, școli felurite, fel de fel de teorii filosofice, fel de fel de religii, fel de fel de etici sociale, în sfârșit manifestări care nu pornesc în rădăcina unică, ci au caracterul unei dispensări, care pledează contra unității interne a omului modern Această stare de lucruri n-ar putea fi remediată decât prin acea reînsuflețire a contactului cu sentimentul metafizic al vieții, capabilă să redea unitatea manifestărilor culturii Iată cum prin această critică a uscatului raționalism al vremii si în această preconizare a necesității de a împrospăta contactul sufletesc al omului modern cu misterul metafizic al existenței, raționalismul își găsește împotrivirea sa Dar Nietzsche adresa protestul său nu numai față de raționalismul veacului, dar și față de istorismul lui Așa de exemplu în acele interesante Considerații inactuale, pe care le publică între - FILOSOFIA CULTURII SI TEORIA VALORILOR ol urată foloasele și primejdiile studiilor istorice în această din urmă scriere Nietzsche socotește că noi studiem prea mult istoria, că veacul al XlX-lea dacă se poate cu drept cuvânt numi veacul istoriei, denumirea aceast a conține în sine toată scăderea și primejdia pe care veacul nostru o comportă* într-adevăr, nevoia modernă a studiilor istorice este exp'icabi-lă dacă ne gândim la ceea ce am spus mai înainte, când am arătat că intr-adevăr veacul nostru nu are o originalitate, o unitate de stil, trebuind să o împrumute după împrejurare de la celelalte veacuri, și aceasta nu numai referindu-ne la stilurile de artă, dar la stilul oricăror manifestări culturale Studiile istorice vor prin urmare să dea replica acelei nevoi rămase nesatisfăcute prin propriile noastre puteri Căci într-adevăr omul modern nu este original și, pentru că nu este original, trebuie să se împrumute de îa alte epoci mai originale în această nevoie el este sprijinit de studiile istorice Dar dacă răspund la o nevoie, studiile istorice au provocat și neajunsuri Astfel, atunci când înțeleg toate evenimentele din trecutul omenirii, în raport cu condițiile care le-au determinat, atunci ceva din originalitatea faptului istoric scade, se atenuează, devine mai puțin important Orice explicație științifică echivalează cu o încercare de a reduce necunoscutul la cunoscut și, în lumina acestei explicații, orice inițiativă a spiritului omenesc este redusă în importanța sa în felul acesta, acela care se dedă studiilor istorice nu se mai poate entuziasma pentru marile fapte, deoarece le înțelege ca produsul mai mult sau mai puțin mecanic al unor evenimente anterioare, iar nu al unei inițiative geniale și entuziaste în același timp, punctul de vedere istoric care arată cum faptele se produc din necesitatea cauzelor anterioare și prin presiunea lor are și un alt neajuns; el aduce cu sine adorația beoțiană a succesului Astfel, pentru Hegel, istoria nu era decât realizarea progresivă a unei intenții fixate la originea lumii; era realizarea progresivă a spiritului universal care lua o treptată cunoștință de sine După Hegel, ceea ce există este necesar să existe, și ceea ce există este momentul unui triumf înăuntrul unei etape care apropie spiritul omenesc de scopurile imanente ale dezvoltării sale In felul acesta, Hegel constată întotdeauna că ceea ce a avut succes în lume a i rebuit în adevăr să- aibă și că succesul unei persoane este măsura valorii lui Punctul acesta de vedere Nietzsche n-a putut să- primească cu nici un preț, pentru că, într-adevăr, dacă ne punem din acest punct de vedere, atunci nu mai putem înțelege valoarea sacrificiului, a durerilor și suferindelor rezervate marilor genii ale omenirii Istoria ne dă doar atâtea exemple de cauze bune, dar dă și cauze rele care au triumfat Este deci puțin gem ros să socotești că tot ceea ce a izbutit în cuprinsul istoriei universale a fost prețios Acest punct de vedere echivalează cu o gravă insultă adusă tuturor martirilor și geniilor care au luptat și suferit Mai nobilă este atitudinea care socotește că acei caro n-au izbutit au fost uneori niște nedreptățiți și că omenirii îi rămân astfel probleme încă nerezolvate Față de toate aceste neajunsuri ale metodelor istorice, se precizează nevoia unei atitudini anistorice și supraistorice într-adevăr, spune Nietzsche, creația adevărată se face fără considerarea determinantelor istorice Activitatea creatoare are nevoie do uitare istorică După cum rădăcinile, ca să trimită sevă în trunchi au nevoie de întunericul pământului, după TUDOR VIANU cum viața are nevoie de întunericul și lipsa de cunoștință a iiomnulutot astfel^creația genială are nevoie de uitare an-stoncă Nu poți fi genial într-adevăr decât uitând tot ceea ce s-a făcut până la tino Șilîa mulțime de exemple luate din viața și gândirea ded loare ilustrativă pentru această uitare istorică, pe care creatorul adevarat trebuie s-o adopte atunci când vrea să creeze Dar afară de această uitare istorică și prin urmare de aceasta atitudine anistorică, pentru a putea ajunge la o adevărată creație culturală, Nietzsche socotește recomandabilă și o atitudine supraistorică Aceasta atitudine supraistorică înseamnă a-ți concepe sarcina ta de cultură în aia ră de orice devenire istorică A concepe istoric un lucru înseamnă, dimpotrivă, a- concepe în devenire, în momentul unei transformări; pe când a concepe ceva anistoric înseamnă a- socoti astfel ca și cum o dată cu el lumea ar fi ajuns la scopul și la sfârșitul ei Știința ca și istoria nu pot niciodată să adopte atitudine supraistorică, pentru că aceste discipline consideră totdeauna devenirea ca obiect al lor Recomandând uitarea anistorică și atitudinea creatoare supraistorică, în concepția lui Nietzsche putem găsi urme ale umanismului, așa cum fusese reprezentat la începutul veacului de către un poet ca Goethe sau ca Schiller și de un filosof ca Hum-boldt într-adevăr ceea ce fixează ca țintă supremă a procesului cultural Nietzsche este desfășurarea tuturor virtualităților personalității de geniu Nietzsche este un teoretician al geniului Pentru el geniul este scopul procesului cultural universal Să urmărim însă mai departe care sunt țintele procesului cultural pe care Nietzsche le recomandă Nietzsche are de criticat în civilizația noastră nu numai relativismul și blazarea istorică, nu numai raționalismul, dar, în ordinea morală, Nietzsche are de criticat acea ciudată răsturnare de valori care s-a produs la un moment dat în cultura omenească, și anume o dată cu apariția creștinismului Nietzsche socotește că criteriul moral al clasicismului era creat de către omul puternic, de către ființa eroică Pentru a dovedi acest lucru el întreprinde cercetări destul de diletante în materie de filologie, pentru a dovedi cum că punctul de vedere al moralei se confunda în elementele limbajului cu punctul de vedere al forței Iată de exemplu, spune el, cuvântul schlecht în limba germană, care înseamnă rău El trebuie să fie derivat din schlicht, care înseamnă simplu Prin ui> mare, omul simplu din popor ar fi fost omul rău, desigur pentru nobilul eroic, cuceritor și dominator, caro a creat aceste prime noțiuni morale nn astfel de analogii cam vagi și diletante, Nietzsche crede că poate dovedi cu exemple că ordinea aristocratică și eroică este aceea care e creatoa-T C aS C? morale' datft însft cu apariția creștinismului s-a h ’ °mui bun n'a ma’ fost fiin w mtreha, cu alte cuvinte, care sunt ' HtunoscuUi în structura culturii moderne europene și apoi FÎLOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR rare sunt (dementele rcconstructive, remediile propuse la dificultățile ncoHton lată colo două puncte de vedere cu care vom spera să culminăm chiar în lecția do astăzi lunga expunere care ne-a întrunit aci de atâtea ori între dificultățile culturii moderne, una dintre cele mai însemnate este individualismul modern, pregătit de acea lungă mișcare culturală, a cărei obârșie но trage din Renaștere Revoluția franceză a dat și o realizare politică principiului individualist, folosit mai întâi în cercetările științifice și în gândirea filosofică Indvidualismul constituie o dificultate a culturii noastre, întrucât el înseamnă unul și același lucru cu lipsa de omogenitate a culturii moderne în primul plan de importanță al vieții culturale modeme nu mai sunt, marile teme colective ale societăților, ci fericirea individuală, în felul acosta, ceea ce altădată constituia cadrul unitar și solidar al societăților umane se răsfiră, se pul verizează în mărunte tendințe individuale Dar individualismul înseamnă în același timp și plasarea tuturor criteriilor vieții în om, în individ, nu în afară sau deasupra lui Urmează însă o gravă disoluți© morală a individului, abandonat în felul acesta sieși într-adevăr, datoriile vieții noastre morale nu se precizează decât atunci când reușim să le înțelegem în raport cu un principiu care le întrece, cu un principiu de autoritate Abandonat însă sie însuși, strămutând criteriul tuturor valorilor în interiorul omului, principiul de autoritate care ține strâns laolaltă elementele componente ale societății și care preciza cu autoritate datoria individului dispare acum, și în locul epocilor de organizare și autoritate ale trecutului vin epocile de anarhie, de disoluție morală, care cu drept cuvânt așadar sunt recunoscute ca o consecință a individualismului O formă specială a individualismului modem este naționalismul și în cursul acestor prelegeri dumneavoastră ați văzut căror fapte se datorează apariția naționalismului modem A contribuit la integrarea acestei colecții de sentimente și tendințe pe care le înglobam într-un cuvânt sub numele de naționalism ceva din democratismul Revoluției franceze, care recunoscuse dreptul poporului român de a se guverna pe sine însuși Romantismul a contribuit apoi la formarea acelei concepții istorice a culturii omenești care recunoscuse naționalitățile ca unități separate și hetero-gene, și în același timp ca adevăratele purtătoare ale procesului cultural Naționalismul înseamnă însă tot un rezultat al acelei tendințe individualiste de pulverizare atomistică, care a făcut pe unii să regrete marile timpuri de universalism ale Evului Mediu Va să zică și în această privință o dificultate a civilizației moderne O altă dificultate a culturii noastre se recunoaște în raționalismul ei și într-adevăr raționalismul aduce cu sine o mulțime de greutăți, de neajunsuri Mai întâi după cum Nietzsche, vă aduceți aminte, a remarcat-o: o cultură care se întemeiază numai pe rațiune și are ca urmare sterilitatea, căci puterile creatoare se înalță nu din straturile rațiunii, ci din acele tainice și mai obscure ale sentimentului metafizic și religios Cultură intr-adevăr viguroasă și productivă a fost aceea sau acelea în care aceste •entimente n-au fost suprimate, cum au fost în cuprinsul culturii raționaliste moderne TUDOR VIANU Afară dc aceasta» raționalismul mai aduce un neajuns de seamă și anume acela care rezultă din faptul că oamenii pot coincide pnn rațiune Unul din rezultatele rațiunii e că poate smulge consimțământul tuturor flintelor omenești» Oamenii diferă prin instinctele lor, prin sentimentele lor, prin tendințele iraționale ale naturii lor, dar coincid prin rațiunea lor Și atunci urmează că dacă cultura modernă dezvoltă mai cu seamă însușirile raționale ale oamenilor, dacă solicită pe indivizi în societatea noastr a mai ales prin partea lor rațională, această cultură raționalistă prepară o posibilitate de omogenizare a oamenilor Oamenii devin asemenea intre ei, sunt aduși să coincidă prin rațiunea lor care este deopotrivă, in toți laolaltă în felul acesta dispare ceva din originalitatea oamenilor, prin urmare din forța lor creatoare Căci orice putere creatoare se înrădăcinează in originalitate și nu există o altă cauză mai importantă de pierdere a originalității decât atmosfera raționalistă pe care o respirăm Alături de raționalism a luat viață în cuprinsul civilizației noastre tehnicismul, și anume pentru motive bine precizate Am spus că regimul raționalist al culturii noastre produce o omogenizare a mijloacelor omenirii și o secătuire a puterilor creatoare Dar această omogenizare este realizată și pe calea tehnicii vieții modeme într-un anume fel, cu excepția acelei spețe înapoiate a umanității pe care o constituie primitivii moderni toți trăim cam în același fel în societățile noastre civilizate, din cauza raționalismului și din cauza tehnicii Avem obiceiuri determinate de obiectele industriale pe care le întrebuințăm și care ne sunt impuse de năvala impetuoasă a produsului industrial în serie Trăim cam în același cadru administrativ, unde tehnica politică ne creează un cadru comun și omogen de viață, și aceste condiții unitare prin care viața noastră este adusă să se desfășoare la fel, contribuie la omogenizarea oamenilor, la fenomenul care constă din facerea omului asemenea cu semenul său în oricare punct al planetei Tehnicianul modern aduce așadar la rândul lui, ca și regimul raționalist al culturii noastre, amenințări serioase originalității omului de astăzi și, în același timp, sărăcește puterile sale de creație Dar tehnica modernă mai are și un alt dezavantaj și anume faptul ca din om ea face un profesionist, un specialist Omul care trăiește aproape toată ziua într-un birou sau într-o uzină este, înainte de a fi om adică o ființă bucurându-se de plenitudinea și armonia aptitudinilor sale, un profesionist, o mână care lucrează, o inteligență care calculează în timp ce celelalte facultăți ale sufletului său rămân nedezvoltate, se veștejesc In felul acesta felul muncii, legată de genul producției tehnice a civilizației noastre, mutilează pe om și lucrul acesta se poate exprima în forma că profesia modernă nu umple întreg conținutul do viață al omului Meseriașul de altădată, care lucra singur sau înconjurat de calfele și ucenicii lui care își desfăcea singur produsele sale, avea o viață realizată mai complet Se spune că profesiunea sa coincidea cu întreaga întindere a vieții sale Altfel se întâmpla cu hu i ătoi ul modern care socotește meseria sa ca un fel de sclavie, consimțită pentru întreținerea vieții ca un sacrificiu pe care îl aduce necesității de a ti ăi, Dai această ocupație nu poate să umple viața sa în intrigi ei și astfel mari spații vide se întind în marginea neinteresantei sale FILOSOFIA CULTURII Șl TEORIA VALORILOR profesiuni în aceste mari spații lăsate libere de către conținutul sărac al profesiunii se instalează sau vicii, sau deprinderi de prost gust care compromit demnitatea morală și estetică a omului de astăzi Dai' tehnicismul mai are legat de sine și un alt neajuns Multă vreme superioritatea culturii europene se datora faptului că ea era deținătoarea tehnicii moderne Tehnica, la rândul ei, după cum de atâtea ori v-a fost sugerat la acest curs de filosofia culturii, este un produs al spiritului omenesc, așa cum el a înflorit în Europa, și ale cărei premise trebuie să le găsim în Grecia veche, în momentul în care a fost găsită gândirea științifică conceptuală Peste fundamentele acestea au venit să se adauge, începând din Renaștere încoace, acele treptate aluviuni ale spiritului științific, dezvoltat mai întâi din individualismul Renașterii, apoi prin contribuția metafizicii veacului al XVII-lea și apoi prin scientismul și raționalismul veacului al XVIII-lea și al XIX-lea Tehnica, adică suma tuturor posibilităților omenești organizate în vederea stăpânirii naturii, este un produs la care inteligența omenească a lucrat peste de ani și cu această muncă a sa a făcut posibil faptul ca Europa să domine lumea prin tehnica ei Tehnica însă are o particularitate: este un produs al rațiunii care poate fi înțeles de oricine Tehnica nu este misterioasă, ci este clară ca lumina soarelui Un produs tehnic îl înțelege oricine, pentru că în tehnică nu se depun decât rezultate ale rațiunii omenești, adică ale acelei forțe a omului prin care toți membrii umanității pot coincide Când călătorii europeni s-au dus în Africa, socoteau că mașinile lor le vor crea o situație cu totul superioară Au crezut că vor înspăimânta și că vor fi socotiți ca niște duhuri superioare Curând însă călătorii au trebuit să ajungă la concluzia că tehnica nu minuna pe oamenii primitivi care o înțelegeau imediat, pricepând cum plutește un vapor pe apă, cum se mișcă trenul pe șine sau cum aleargă un automobil pe câmp Puțină vreme după aceea, europenii, care la început socoteau că vor putea să înspăimânte pe negru, au văzut că acesta a devenit cel mai bun conducător de automobile Dar dacă tehnica are această putere de difuzie, și dacă prestigiul culturii europene era întemeiat mai ales pe tehnică, vedeți în fața cărei primejdii esențiale se găsește cultura europeană Dacă este vorba despre cultura noastră, că ea să-și mențină vechiul său prestigiu, ea trebuie întemeiată pe o valoare spirituală, deosebită de tehnicismul care cu ușurință poate fi preluat de oricare dintre popoarele primitive din afara granițelor europene și poate fi întrebuințată în contra Europei Dar după recapitularea tuturor acestor felurite neajunsuri care au fost descoperite în ansamblul culturii europene, dacă ne întrebăm ce-i lipsește europeanului de astăzi, ce lipsește culturii lui pentru ca ea să fie desăvârșită, am putea să închidem răspunsul la această întrebare în formula următoare; culturii noastre îi lipsește în primul rând un factor de unitate care să aducă pe fiecare individ în slujba unei teme unice Evul Mediu a fost din acest punct de vedere o epocă mult mai bună, mult mai desăvârșită decât a noastră și mulți filosofi au visat o reîntoarcere la Evul Mediu, uitând desigur că istoria este ireversibilă TUDOR VIANU Dar vremea noastră are nevoie nu numai de un factor de reunifîcare, dar și de un factor de respiritualizare Și anume ființei moderne н trebuie acordat un nou element spiritual Căci numai simțindu-ne dependența de ceva care ne întrece putem ieși din vagul moral în care de obicei plutim Numai definindu-ne printr-un principiu superior, datoria noastră morala se poate preciza Numai împlântându-ne puterea noastră sufleteasca intr-un principiu spiritual superior vom putea deveni din nou creatori vii, fecunzi Și numai atunci vom face din viața noastră o viață completă, când vom face loc larg acestei influențe spirituale Reunificarea umană și respiritualizarea omenirii, acestea sunt cerințele esențiale ale timpului nostru De altfel, în deceniile veacului nostru s-au încercat câteva contribuții în acest sens în sensul respiritualizărh omenirii moderne este de reamintit la acest curs de fîlosofia culturii încercările contemporane de metafizică Metafizica era o disciplină aproape expulzată din domeniul filosofiei după Kant și după Auguste Comte Căci, dacă cunoștința noastră nu se poate exercita decât în domeniul fenomenelor, este de prisos a încerca a înțelege și ceea ce se petrece dincolo de fenomenele acestei lumi Dar metafizica în veacul nostru, poate tocmai din impulsul acestei nevoi de respiritualizare umană, a cunoscut o viață nouă, o nouă tinerețe, datorită în bună parte contribuției lui H Bergson Berg-son recunoștea o inteligență științifică determinată de nevoile noastre practice Peste această inteligență științifică de caracter practic, spiritul omenesc are și alte posibilități de cunoștință ne spune Bergson, și anume intuiția prin care putem pătrunde dincolo de schema spațială și practică a lucrurilor în realitatea lor în devenire Cine adâncește fîlosofia lui Bergson simte că ființa sa se înalță dincolo de planul rațional, în domeniul unei cunoștințe mai pure și mai apropiate de intimitatea tainică a lucrurilor Peste știința raționalistă a veacului al ХІХ-lea, filosofîa lui Bergson înseamnă un pas de uriaș pe tărâmul metafizicii, reînsuflețit prin fapta sa Dar această respiritualizare a culturii moderne a fost încercată și piintr-o altoire pe trupul ei a unor influențe răsăritene, puse în contrast cu cultura tehnică și raționalistă a Europei și a Americii, cum sunt acelea decurgând din spiritul sacru al Indiei milenare Și în această comparație mire cultura europeană și cea indiană avantajul n-a fost acordat celei dintâi, ci celei din urmă S-a propus atunci ca cultura europeană să fîe regenerată printr-un transport de noi influențe din Extremul Orient în felul acesta au lucrat unii filosofi și unii scriitori ai deceniilor din urmă Dar aceste două culturi sunt firește heterogene în ce privește ideologia lor și împruimiturile acestea nu merg așa de ușor Apoi cultura europeană poate nu este lipsită cu totul de virtualități spirituale, încât să fie nevoie de un Jmpi umut de pi ovizii spirituale aduse de atât de departe și dintr-un domeniu atât de deosebit ca spiritualitate Dar alături de aceste interesante încercări de respiritualizare a cul-tunx europene moderne trebuie să amintim o serie de încercări de re-Yă aminteam adineuri do acei filosofi care cereau reînvierea Evului Mediu Irebuie să adaug la lista lor pe aceia care socotesc că dacă omenirea europeană в-ar reîntoarce în sânul Bisericii creștine, universul FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR acesta nu s-ar mai găsi despărțit într-o sumedenie de națiuni adversare între ele și în cuprinsul națiunilor într-o serie de indivizi străini între dânșii Haosul și anarhia omului abandonat sie însuși ca și al națiunilor abandonate lor înșile ar dispărea, iar indivizii în sânul unei națiuni și națiunile în sânul omenirii s-ar găsi regrupați în serviciul unei teme comune de luptă și creație Vorbesc aci acei filosofi care vizează un nou Ev Mediu catolic, o întoarcere la vechea unitate universalistă a catolicismului Astfel de idei n-au apărut de altfel numai în tabăra catolicilor, dar și în tabăra ortodocșilor Panslavismul rus nu era decât tendința de a regrupa întreaga omenire sub oblăduirea sacră a Bisericii ortodoxe pe care ei o socoteau mai proprie de a răspunde la tema aceasta mare a reunifîcării omenești Dar planurile acestea de reunificare n-au pornit numai din tabere religioase, ci și din tabere deosebite Reunificarea n-a fost încercată numai pe bază religioasă, dar și pe bază politică Ce este astfel Societatea Națiunilor, de care se vorbește atât, decât o încercare de resolidarizare politică a omenirii? Trebuie însă să spunem că Societatea Națiunilor, cu toată importanța pe care o are în configurația politică mondială, este lipsită până astăzi de o doctrină morală și spirituală Alteori reunificai ea aceasta n-a fost gândită atât de larg, ca o reunificare politică mondială, ci într-un cadru mai modest s-a cerut o unificare a țărilor europene numai, ca de pildă de dl Racondenhore Kalergi și, acum în urmă, de dl Aristide Briand, Ministrul de Externe al Franței Acest plan de altfel are sorți mai mari de izbândă, căci Europa alcătuiește fără îndoială o unitate, o unitate morală care trebuie realizată și în ordinea politică, ea există în ordinea spirituală Europa este în adevăr acea unitate culturală rezultată din moștenirea antică, combinată cu influența creștină Oriunde vibrează o inimă creștină și unde luminează o minte limpede, așa cum a rezultat din acea intensă cultură a inteligenței începută în Grecia, acolo trăiește și Europa Europa este un tot împletit din două șuvițe: claritate mediteraneeană și bunătate creștină Cursul acesta a căutat să arate cum aceste două influențe s-au îmbrățișat și au produs acea serie bogată de rezultate pe care le-am urmărit în cele cinci veacuri de cultură începând cu Renașterea Ceea ce trebuie să rămână ca rezultat la sfârșitul acestor considerații devenite acum numeroase este conștiința unității culturii europene, a bunurilor sfinte și pline de prestigiu pe care veacurile ni le-au dat în păstrare Din lunga expunere, însă, pe care am facut-o până acum a lipsit amintirea țării noastre, și anume amintirea elementelor europene pe care le-a asumat intr-insa și a contribuției pe care ea a putut s-o dea ansamblului cultural al Europei Dezvoltarea acestui curs nu se poate încheia decât culminând prin problema relativă la raportul între cultura românească și cultura occidentală, o problemă căreia îi vom consacra lecția noastră următoare • Vlknurfba СиІІілм />/і ,/ JL Г • • I ■ ' ' • • - România si cultura europeană In prelegerea trecută am analizat cele mai de seamă elemente critice reconstructive în cultura europeană contemporană în această ordine de idei arătam nevoia de reunificare și respiritualizare a organismului nostru cultural Este necesară într-adevăr o reunificare a culturii europene și o respiritualizare a ei dacă vrem s-o păstrăm așa cum ne-a fost lăsată ca produsul unei îndoite moșteniri, a spiritului creștin și a spiritului antic La sfârșitul prelegerii anterioare făceam observația că în tot cursul acestor prelegeri care au schițat ideile fundamentale ale culturii modeme produse de acea evoluție seculară care începe cu Renașterea, n-am luat în considerație niciodată cultura românească Și, de aceea, stabileam ca o necesitate a cursului ca el să se încheie și să culmineze prin considerarea raportului m care cultura românească s-a găsit în decursul timpului cu cultura europeană și a raportului în care se găsește astăzi cultura româ-neaseă eu cultura europeană Cultura românească, s-a spus adeseori, a păstrat forma ei orientală ue manifestare pană la începutul veacului al ХІХ-lea Până la această epocă costumul claselor reprezentative ale poporului era oriental după cum Gra genul Pe când la noi abia in secolul al XVII-lea, pnn urmare două secole mai târziu Este ultimul val al Renașteni care bate pe țărmurile noastre o dată cu cronicarii si pXXTman^^ moldoveni învățaseră în școlile poloneze si LTnXu J nge Sa tre ea că conștiința latinității poporu- Г— în popor tradi*a exista “ capete = ian, U -lea FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR simt spiță latină, neam apusean, condamnat aci în Orient la o soartă vitregă care nu era conformă originilor lor nobile Dar după cronicari o nouă influență umanistă intră în cultura română De data aceasta nu prin Polonia, ci direct din Italia Și anume tot tineretul oriental ortodox se duce să studieze în Apusul italian, la Veneția și mai ales la celebra Universitate italiană de la Padova Dintre acești tineri care se duceau să studieze unii se întorceau în țară ca dregători, cum a fost Constantin Cantacuzino Stolnicul, ca profesori la academii domnești din București și Iași, unde se preda în limba greacă un învățământ umanistic Prin urmare un nou contact cu Occidentul, altă provizie de elemente occidentale Dar nici nu era nevoie de aceste călătorii pentru a te impregna de cultura umanistică latină, care era foarte bine predată și în Orient Așa de exemplu, Dimitrie Cantemir n-a studiat în Italia, căci fusese ostatic, încredințat de tatăl său turcilor, și acolo, în Constantinopole, a învățat el carte latină de la celebrul dascăl Ieronim Dacavela O dată cu Dimitrie Cantemir se produce poate ceva mai mult decât luminarea conștiinței latine în România, și anume opere de importanță universală Dimitrie Cantemir este primul român care a scris o lucrare de importanță universală, acea cunoscută Istorie a Imperiului Otoman Se poate întâmpla că această operă să fi avut un mare rezultat în dezvoltarea ideilor în Apusul civilizat, în această privință este de amintit interesanta ipoteză pe care o face dl lorga atunci când arată că această istorie otomană este prima care să prezinte viața unui popor în formă dramatică, ca o succesiune adică de momente, dintre care cel dintâi este creșterea, apoi culminarea și în sfârșit căderea lui Pentru întâia oară istoria unui popor este prezentată dramatic în literatura universală și, numai cincizeci de ani mai târziu, de către Montesquieu, în lucrarea Grandeur et decadence des Romains Se poate întâmpla, spune dl lorga, ca Montesquieu să fi scris această lucrare sub influența concepției lui Cantemir Căci deși este adevărat că opera lui Cantemir s-a publicat mai târziu decât opera lui Montesquieu, însă manuscrisul ei a fost dus de către fiul său Antioh Cantemir în Franța, unde el împlinea funcția de ambasador al Rusiei și frecventa cercurile intelectuale ale Parisului, unde face și cunoștința lui Montesquieu Antioh Cantemir poate să fi comunicat manuscrisul tatălui său lui Montesquieu și nu este astfel exclus ca ideea prezentării în formă dramatică a vieții unui popor, cum procedeul a fost făcut celebru prin Considerations sur Ies causes de la grandeur et de la decadence des Romains, să fi avut o origine românească Academiilor domnești le aduc un plus de vitalitate doi domni fana-rioți, Alexandru Grigore Ghica și Alexandru Ipsilanti; amândoi introduc studiul limbilor moderne, mai cu seamă studiul limbii franceze Pentru întâia oară, în — rețineți data —, se poate stabili că în școlile din România începe să se învețe franțuzește în , prin anafora domnească este introdus învățământul limbii francezo în academiile domnești și cam în aceeași vreme trece ol în familii într-adevăr se întâmplă curând ceva foarte important; Revoluția franceză trimite o serie de emigranți în Rusia, de unde trec în România ca profesori de limba franceză Veniți în țara TUDOR VIANU noastră, ei trezesc interesul pentru limba și cultura franceză, creând o “'XSL* la Începutul seealului se revolte, să caute a scutura jugul stăpâmni turcești Dorul către liber tate al grecilor se autorizează în special de la ideile revoluționare ^anceze Aceste idei înflăcărau toate avânturile către libertate ale Ророаге ог °Р, mate din Europa Și atunci grecii pentru a doua oara in istoria romamlo intervin ca un element de occidentalizare Mai întâi ca fanarioți Fana oții jucau prin cunoașterea limbilor clasice și modeme un rol foarte important în Turcia, întrucât turcii nu puteau să învețe vreo altă limba, deoarece religia lor îi oprea de la aceasta astfel încât grecii reușiseră să se înalțe la demnitățile cele mai înalte; nu numai în Turcia, dar chiar în Principatele Române, unde ajung să ocupe tronurile aducând cu ei unele influențe occidentale A doua oară grecii intervin ca purtători de occidentalism în țara noastră când luptă pentru eliberarea lor de sub turci Ideile revoluțio-nare franceze se introduc în Principate prin ei în sfârșit, pe lângă toate aceste influențe, se produce acum un curent de călătorii către Apus Românii călătoriseră firește și mai înainte, unii au fost chiar mari călători Astfel Miclescu a călătorit în China, în Franța lui Ludovic al ХІѴ-lea, la Stockholm, a brăzdat globul cu adevărat în lung și în lat Dar călătoriile frecvente încep abia acum, în veacul al XIX-lea, și anume încep călătoriile făcute cu interesul de a cunoaște exemplele străine, pentru a le imita și încetățeni la noi Printre călătorii care cu această intenție călătoresc, trebuie pomenit în primul rând Dinicu Golescu, care călătorește între - povestindu-și călătoriile în frumoasa carte pe care o cunoașteți cu toții Aceste călătorii se numeau în Moldova călătorii „înlăuntru“ Xenopol comentează o dată această expresie, socotind-o ca o interesantă particularitate lingvistică a moldovenilor, doveditoare că aceștia considerau Europa ca un fel de templu al științei și al civilizației omenești, în care prin călătorii socoteau că se introduc Din influența cronicărească, din influența latină căpătată prin universitățile italiene, din influență franceză venită prin profesorii francezi din timpul Revoluției, din influență grecească, din călătoriile românilor în străinătate și mai ales în Franța, se produce o stare de spirit complexă, dar unitară, pe care o găsim ilustrată în literatura românească din jurul anului Și anume, această stare de spirit constă în conștiința de a fi un popor de origine latină și, ca atare, un popor care are datoria de a-și îndeplini destinul său, datoria de a lupta în contra soartei care l-a pus într-o situație atât de nepotrivită și contrastantă cu strălucirea originii sale Deci pesimism în raport cu starea actuală și optimism în raport cu speranțele de viitor, acestea sunt elementele care alcătuiesc ceea ce am numit complexul latin Alături de acest complex latin se organizează însă în cuprinsul cui-produs maîîndâUrin fTdegrabă «еппапіс Elementele lui s-au cftlăto™,în lumca germanică Au făcut românii călă-n LiosS ТЙ ’П QuaCUlTal ХѴПЫеа unt români s~lați la Vrena, m Lipsea, la sașii din Sibiu, La un moment dat și profesorii germani sunt FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR semnalați în Principate După cum se creează o catedră de limba franceză la Sf Sava în , la gimnaziul Vasilian din Iași o catedră de germană, pe care o ocupă C Flechtenmacher, care era în același timp și pravilist al Domnului Caragea, contribund cu o parte însemnată la redactarea codului civil al acelui Domn Dar afară de aceasta, influențele germanice mai vin prin altă cale, și anume prin profesorii ardeleni, care vin în Țara Românească înflăcărați de conștiință latină De exemplu Georghe Lazăr este cel dintâi care descalecă în București venind din Ardeal și, de la studiile superioare de fîlosofie din Viena, vine cu îndrumarea entuziastă caracteristică complexului latin O dată cu elemente ale conștiinței latine el introduce însă și elemente ale culturii germane Astfel, de pildă, el este primul vulgarizator kantian la noi în , Domnul Mihail Sturdza își trimite la Luneville copiii săi însoțiți fiind de un tânăr care se numea Mihail Kogălniceanu Acest tânăr, protejatul Domnului, studiază întâi în Franța, apoi în Germania, studiind la Berlin unde ascultă pe Gans, profesor de drept natural, pe Savigny, profesorul de drept roman și șeful școalei istorice în drept Acolo se umple Kogălniceanu de toată atmosfera liberală din Germania acelei epoci, aducând cu sine la înapoiere îndemnuri reformatoare de caracter liberal, cum e de pildă ideea exproprierii în favoarea țăranilor Alături de Kogălniceanu trebuie amintit fiul unui profesor ardelean loan Maiorescu, Titu Maiorescu, care plecase cu tatăl său când situația acestuia nu mai era posibilă în țară din cauza amestecului ce- avusese în revoluția de la Tânărul Maiorescu se duce la Viena, la institutul Theresianum, trece la universitatea din Berlin, unde studiază filosofia, se duce la Paris, unde studiază dreptul, se înapoiază în fine în Germania, unde promovează cu o teză filosofică la universitatea din Giessen, întor-cându-se astfel în țară ca un produs al celor mai înalte școli din Apus Prin Maiorescu se introduce în cultura noastră ceva din spiritul metafizicii germane Elementul acesta metafizic produce o transformare esențială în cultura noastră De unde înainte cultura română funcționa prin puterea dinamică a complexului latin care era civilizator, progresist, liberalist, acuma influențele latine sunt întrerupte de cele datorate complexului german, care se caracterizează printr-un fel de filosofie eleatică a imobilității, într-un fel pe care l-am definit în unele din elementele sale, în cartea mea despre Poezia lui Eminescu Pentru ochiul filosofic care privește din înălțimea metafizicii, revoluția are puțin preț și impaciența reformatoare a generației revoluționare din trebuia să fie rău văzută Lumea este așa și nu se poate schimba pentru metafizician Glossa lui Eminescu este una din operele în care se învederează filosofia noului complex germanic Astfel acum vechiul complex latin se izbește de viziunea eternă, statică, încremenită și neîncrezătoare în transformări pe care Maiorescu o aducea din atingerea sa cu filosofia germană Opera lui Maiorescu nu e în bună parte decât critica adresată unei societăți condusă de complexul latin, din înălțimea complexului german, lată prin urmare în veacul trecut cum se TUDOR VIANU îmbină două influențe Dacă în prima jumătate complexul latin era mai puternic, în a doua este cel german Ca o urmare, transformările rapide încep să fie privite cu neîncredere; nu trebuie să ne grăbim, se spune, să remodemizăm, trebuie mai bine să rămânem ceea ce suntem: români Atunci apare ideea autohtonizării culturii românești, după care e necesar să ne dezvoltăm conform virtualităților noastre de popor lorga, în revista Sămănătorul, răspândește această concepție și, o dată cu Domnia sa, mai toate energiile vii ale culturii românești în ultimele decenii Intr-acestea, cultura română care datorează atâta culturii europene trebuie să-și plătească acum datoria sa Mari sarcini creatoare incumbă generației noastre și în rezolvarea lor cultura românească ajunsă astăzi la conștiința originalității ei, dar năzuind către universalism, trebuie să-și spună că nu poate atinge în bine acest nivel decât rămânând ea însăși I ( l » к •' I * » ll «k Â STUDIU INTRODUCTIV Note Repere critice NOTĂ ASUPRA EDIȚIEI > SEMNIFICAȚIA FILOSOFICĂ A ARTEI INTRODUCERE ÎN TEORIA VALORILOR întemeiată pe observația conștiinței Prefață I Noțiuni axiologice Acte și obiecte Aprehensiune și creațiune Specii de acte și specii de obiecte Caracterul indescriptibil al actelor Alternarea actelor de conștiință a Miturile b Afectele posesiunii și ale aprobării c Judecățile de valoare și despre valori Reversibilitatea alternanțelor Valori și bunuri ♦ Posibilitatea valorilor pure Bunuri, lucruri, persoane Subaltemarea actelor valorifîcatoare și ordinea lor G TUDOR VIANU II Caracterele valorilor Actul de dorință și valoarea Excentricitatea valorilor ••••- Valori și concepte (solidaritate și izolare) Generalitatea valorilor Generalitatea conceptelor și generalitatea valorilor Valoarea și valabilitatea * Volumul valorilor Polaritatea valorilor Gradualitatea valorilor Semnificația valorilor III Sistemul valorilor ' A Criteriile grupării Suportul valorilor •• înlănțuirea valorilor * Ecoul valorilor B Structura valorilor * - " Iraționalitatea și raționalitatea valorilor (nucleu și coordonate) Valoarea economică (problema muncii) - Valoarea vitală Valoarea juridică Valoarea politică Valoarea teoretică Valoarea estetică Valoarea morală Valoarea religioasă C Ierarhia valorilor D Sistem închis sau sistem deschis E încrucișarea sferelor personale , Bibliografie ORIGINEA ȘI VALABILITATEA VALORILOR FÎLOSOFIA CULTURII Prefață Prefață la ediția a Il-a A- a Teoria formală a culturii I Obiectivul filosofiei culturii Fîlosofia culturii ca ramură nouă a sistemului filosofici — Științele naturii și științele spiritului caracterizate prin obiectele lor,' fenomene naturale și fenomene spirituale — Forme do interferență între științele naturii și ale spiritului — Ideea do valoare, bun, valorizare, creație (act cultural subiectiv și obiectiv) — Fîlosofia culturii și științele culturale particulare II Domeniul filosofiei culturii Definiția culturii Cele două aspecte alo filosofiei iutorioi: teoria formală și materială a iste-ПСЕ —- “ “ ‘ istoriei, obi^tiv ș“ suMectlv Cult“rnl“ Yn’«™Mibun^^ obiective și subiective - Sfera noțiunii de cultură: cultura' par'ti'alft's'i cultura totală Ceva despre „cultura generală** cultura socială — Cultură și civilizație Filosofia culturii va evita subiectivismul filosofiei materiale a Sociologia și filosofia culturii — Notele constitutive ale noțiu- •— Condiționările reciproce alo actelor cuUurale — Cultura individuală și FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORII,OR III Iraționalizarea valorilor Caracterele lor diferențiale încercarea de a defini valorile prin transformarea uneia din ele în genuR proximum al tuturor celorlalte Exemple Critica acestei încercări — Iraționalitatea logică a valorilor și greutatea derivării genetice a unei valori din altă valoare — Im Kant și ireductibilitatea valorilor — Diferențele specifice ale valorii economice, teoretice, morale, politice, estetice, religioase — Bunurile respective și sentimentele care însoțesc creația și cuprinderea lor IV Folosul și primejdia diferențierii valorilor Criza culturii moderne Necunoașterea caracterului irațional al valorilor în alte epoci istorice și intoleranța în cultură — Banausos, eretic și filistin — Diferențierea modernă a valorilor și progresul cultural — Diferențierea valorilor și criza culturii moderne — A Comte și epocile organice și critice ale societăților — Preconizarea unui nou ev mediu — Imposibilitatea teoretică și practică a acestui program — Temele culturii modeme în cadrul diferențierii valorilor V Structura sufletească Vechea psihologie atomistă și asociaționistă — Dificultățile ei — W Dilthey și noua psihologie structurală — Psihologia ca știință naturală și ca știință istorică Istoricizarea psihologiei prin contribuția lui W Dilthey — E Spranger și ideea structurii psihologiei ierarhice ■— Posibilitatea comunicării dintre valori, sub egida uneia din ele, confirmată prin experiența istorică și individuală A b Conflictul și unitatea valorilor VI Conflictele valorii economice și aplanarea lor Conflictele economicului în Politica lui Aristoteles — Conflictele economicului în unele texte religioase creștine — Resolidarizarea valorilor în jurul economicului, demonstrată de W Sombart VIL Știință și morală Inexistența conflictului dintre știință și morală în Antichitate — Apariția acestui conflict în vremea modernă — Preponderența teoreticului sau a moralului Fichte și pragmatiștii americani Observațiile lui Bou-troux — Concilierea teoreticului cu moralul nu trebuie urmărită prin subordonarea logică a unuia față de celălalt, ci prin adâncire experimentală — Elementele conflictului modern dintre știință și morală: mecanismul științei și finalismul vieții morale Critica științifică a ideii de progres — Reintroducerea ideii de finalitate în științele biologice Vederile lui Rignano Caracterul lor parțial insuficient și parțial just Cultivarea întregului om prin cultivarea teoretică a rațiunii — Seninătatea stoică rezultată din concepția mecanică și deterministă a lumii — Concepția finalistă a lumii și etica eroică — Obiectivitatea științifică a spiritului și justiția caracterului — Spiritul științific și curajul ade vărului — Alte consecințe morale ale metodei științifice și ale scepticismului metodic VIII Știință și religie Examinarea conflictului dintre știință și religie — Religia sub punctul de vedere al științei — încercări de a stabili originalitatea atitudinii religioase — Știința sub punctul de vedere al religiei — Cucerirea unei atitudini religioase din perspectiva științei — Consecvența și veracitatea ca însușiri ale atitudinii științifice — Consecințele religioase ale acestora IX Arta și morala Unitatea eticului și esteticului în Antichitate — Conflictul dintre artă și morală în aceeași epocă — Intensificarea acestui conflict în creștinism — Conflictul dintre artă și morală din punctul de vedere al moralei (Tol-stoi), — Conflictul dintre artă și morală din punctul de vedere al artei și frumuseții (Nietzsche) — încercarea de a aduce frumosul sub punctul de vedere al binelui (Ruskin) — încercarea de a aduce binele sub punctul TUDOR VIANU de vedere al frumosului Cucerirea unei atitudini morale din perspectiva artei (Schillor) X Politica și morala Caracterele diferențiale alo valorii morale și alo valorii politice , za lor teoretica în Revoluția franceza - Elemente o conflictului dintre politică și morală Autonomizarea politicului, Machiavelli Sin te- politică și morală Autonomizarea politicului, Machiavelli - Valoarea politică este mijloc, nu scop — Adunarea politicului sub punctul de vedere al moralei (Platon) — Aducerea moralei sub punctul de vedere al politicului — Cucerirea unei - - , Experiența puterii — Rezultatul general al comparației dintre valori B a Teoria materială a cultului l a Condițiile materiale ale culturii XI Teoria mediului Problemele principale ale teoriei materiale a culturii — Condiționarea cosmică a culturii Originile acestei idei Polemica dintre antici și moderni Mediul cosmic ca climă la Fontenelle și Dubois îmbogățirea noțiunii de mediu cosmic la Montesquieu și Buckle — Limitele teoriei mediului, ca produs al înrâuririi științelor naturii asupra științelor spiritului, Mediul cosmic trebuie valorificat de om — Independența de peisaj prin folosirea unor energii generale ale naturii XII Condiționarea economică a culturii Condiționarea economică a culturii în Manifestul comunist al lui Marx și Engels — Tendința de a aduce istoria sub punctul de vedere al științelor naturii Materialismul istoric și concepțiile tradiționale ale istoriei, ca produsul liberului arbitru individual și ca realizare treptată a dreptului imanent — Deosebiri între teoria mediului și materialismul istoric Unitatea de plan a culturilor omenești în teoria lui Marx — Dificultățile materialismului istoric Parțialitatea lui Metafizicismul Negarea influenței spiritului Contraargumente Autonomia conștiinței axiologice a omului ХІП Teoria raselor Teoria raselor ca derivație a istoriei mediului — Contrastul dintre latinism și germanism și teoria raselor — Caracterul lor subiectiv Rasele nu sunt stabile Rasele identice pot purta culturi felurite Rase deosebite se pot împărtăși de la aceeași cultură Rase felurite în culturi unitare Inegalitatea raselor și durata dezvoltării unor popoare — Valoarea generală a teoriei raselor l b Condițiile spirituale ale culturii ХГѴ Tradiția Tradiție și inovație — Mijloacele tradiției Instituțiile Educația și reacționarismul latent al școlii Imitația Asimilarea expresiei proprii cu expresia străină în faptul comunicării Nevoi de precizie și siguranță în opera culturii Tradiționalismul cercurilor conducătoare XV Cantitatea grupului social Tradiția și cantitatea grupului social — G Simmel și conceptul cantitativ în sociologie •— Exemple de dependență între cantitatea relativă a grupului Bociu] și vigoaien tradițiilor, — Influcnțu cuntitftții grupului social In domeniu) economic; în domeniul politic; în domeniul social; în domeniul teoretic; în domeniu) estetic; în domeniul religios B b Mijloacele culturii XVI Tehnica și faptul tehnic Raportul între condițiile și mijloacele culturii МЩоасёІо culturii ca ex-preeie a condițiilor culturii Condiții ca toate mijloace — Mijloacele și mnnUn f CU'фТ croației și ale receptării culturii Relațiile dintre ele - lolimcu înțeleaeA cu aumd a mijloacelor culturalo do ci ca- lucerea moralei sub punctul de vedere ai p atitudini morale din perspectiva politicului, « ! FILQSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR ^e MW——WI^—^шм -r “ -Mu- craraa lui modernă în poemul lui Gootho Opere prometeice în literatura modernă, Manfred țiCam Prometeu dezlănțuit de Shelley - Motivul concilierii intre eencibihtate și rațiune la Schiller HOlderlin și Ibeen — Elemente prometeice și Faus de Goethe XXVI Mitul prometeic în filosofia modernă Prometeismul în filosofia lui Kant; în ordinea cunoașterii, în ordinea mo-ralâ — Dificultățile kantismului — Prometeismul m filosofia lui r ichte metafizica; teoria culturii XXVII Activismul cultural și problema durerii Cele cinci atitudini în fața răului și a durerii în lume: Pasivitatea primitivă; Reacțiunea magică; Resemnarea; Afirmarea valorii durerii; Activis-mul Raționalismul și istorismul în cultura românească — Superioritatea activismului XXVIII înțelesul integral al activismului Problema românească Este activismul o simplă concepție practicistă? — Finalitatea teoretică, etică și estetică a activismului — Problema culturii românești — înlocuirea adaptărilor iraționale prin adaptări raționale și însemnătatea problemelor de filosofia culturii în mediul nostru — Raționalismul și istorismul în cultura românească — Perspectivele activismului în cultura noastră ■ PROBLEMELE FILOSOFICE ALE ESTETICII I Introducere II Raționalitate și iraționalitate A Factori generali în percepția estetică B Meditație și relaționalitate în obiectul estetic C Impresia de totalitate D Raționalitatea actului creator III Problema totalității A Ciitica mecanicismului și exigențele finalismului B Arta ca totalitate organică C Kant D Forme ale totalității artistice E Unificarea varietăților * IV Problema imanenței spiritului A Dificultățile metafizicii tradiționale B Schelling și Hegel C Hegel și problema imanenței spiritului în artă D Controversele simpatiei și finalitatea spiritului L E Cauzalitatea materiei și finalitatea spiritului Arta si munca V Problema libertății A Libertate și determinism artistic B Materiale, limite și creație liberă C Autonomia artei ; ’ VI Perspectivă FILOSOFIA CULTURII ȘI TEORIA VALORILOR TEZELE UNEI FILOSOFII A OPEREI I Punct de plecare » II Munca și opera III Munca sau opera naturii? IV Definiția operei V Natură, tehnică, artă Controverse de frontieră VI Realismul și idealismul operei VIL Cunoaștere și creație VIII Joc, expresie și artă IX Cunoaștere și creație artistică X Valori, bunuri și opere XI Operele în timp XII Hybris și limitare XIII Structura autonomă și expresivitatea operelor XIV Artist, artizan, pastișor, virtuoz XV Operă și materie XVI Materia în opera de artă XVII Forma ca expresie a ideii XVIII Forma ca limită a maselor XIX Forma ca unificare ADDENDA: INTRODUCERE ÎN ȘTIINȚA CULTURII I Problema cursului II Individualismul Renașterii (rezumat) III Umanismul (rezumat) ГѴ Marii călători în Renaștere V Machiavelli VI Utopiile VII Reforma VIII Dreptul natural IX Mișcarea științifică la sfârșitul Renașterii și Francis Bacon X Descartes XI Raționalismul ca stil de viață XII Idealul moral al clasicismului XIII Influența metafizicii secolului al XVII-lea asupra dezvoltării științei modeme XIV Senzualismul și materialismul antropologic XV Disoluția vechilor principii în secolul al XVIII-lea XVI Elemente constructive în cultura veacului al XVIII-lea XVII J -J Rousseau și filosofia sentimentală XVIII Universalitatea și autonomia valorilor culturale în filosofia lui Kant XIX Revoluția franceză XX Romantismul XXI Concepția raționalistă, istorică și umanistă a culturii XXII încercări de conciliere a raționalismului cu istorismul Auguste Comte XXIII Istoria din punctul de vedere al naturii și natura din punctul de vedere al istoriei XXIV Fr Nietzsche și criza culturii moderne XXV Dificultăți și remedii ale culturii contemporane XXVI România și cultura europeană J 